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Prefazione

$VVXPHUH XQD SURVSHWWLYD 3G L siphif@apintipaln@nté Q ODYR U
interfacciarsi con la portata culturale di tale concetto e immaginarlo come una categoria

FKH GHILQLVFH QRQ VROR LO PRGR LQ FXL OYDSSDUWHQ
uomo e dalla singola donna, ma anche il modo in cui essa viene comunicata, veicolata,
rappresentata dagli strumenti della socializzazione come la famiglia, la scuola e, perché

no, i media. Il genere & dunque un costrutto culturale che influenza i modi di
apprendimento, di accesso, di elaborazione e di ricezione dei discorsi, delle pratiche, dei

testi, da parte del soggetto, la cui identita si costituisce in maniera polisemica. Da qui la

neces LWj H OfXUJHQ]D répprédntaxi@odone moddHi©h@ khfluenzano

e che sono determinatz D O O §jjedjaFe BEE-OPHFFDQLVPL GHOOYTLQWHUSUF
emergono e sono frutto dei discorsi e delle prassi enunciative di una cultura. Esse
innescano quei meccanismi di valorizzazione che hanno il potere di determinare il senso

del nostro vivere.

Mentre rappresentano la realta, dunque, i mass media la trasformano, cosi come gli
individui, mentre fruiscono di questa realta illustrata, le attribuiscono significati
molteplici, cangianti e polisemici e si trasformano essi stessi per rispondere ai modelli
costruiti dalla tecnologia o, quanto meno, vi si riconoscono. Le rappresentazioni
diventano dunque una fonte privilegiata di senso per la nostra esperienza, perché
attraverso esse noi immaginiamo noi stessi e definiamo, anche se inconsciamente, la
nostra soggettivita.

Come ha sostenuto Julia Kristeva:

,O VHQVR GHO WHVWR SDUOD H UDSSUHVHQWD OfD]LRQH ULY
effettua. In altri termini, non identificandosi con il linguaggio comunicativo

codificato dalla grammatica, il testmn si contenta diappresentaredi significare

il reale. [...] il testo non raduna un reale fisso, ma costruisce il teatrdendel suo

PRYLPHQWR D FXL FRQ ittibLth X tasféridardio GLmateftia dglleO |

lingua e trasportandovi il rapporto delle forze sociali della scena storica, ilstesto

OHJD GRSSLDPHQWH LQ UHOD]LRQH DO UHD@QHGE @ LO WHVWRK
IXRUL" GHVLJQD FRPH DWWULEXWR TXHOOD PRELOLWj HUDFC
linguaggio - segno ha potuto ammettere e che sfida i postulati platoniessketiza

delle cose e della loro forma (Kristeva, 1969, 0 &2 $ S5HFKHUFKHV SRXU XQH
sémanalyseEditions du Seuil, Parigrad. it. p.21).



| testi, dunque, non solo rendono il reale significante, ma lo costruiscono, sono azione,
relazione; i discorsi hanno una certa capacita di agire e far agire modellando e, piu
spesso, modificando le relazioni fra gli agenti che essi coinvolgono a titolo di
interlocutori linguistici.

| discorsi, le rappresentazioni, creano modelli culturali.

E proprio a partire da queste consapevolezze che prende avvio e si sviluppa il saggio di
Carlotta Papandrea che segue.

Il testo propone una interessante e articolata lettura delle rappresentazioni del femminile

nella fiaba classica e affronta, con gli strumenti d8MilPLRWLFD OfDQDOLVL GL
BiancaneveRosaspina Alice nel paese delle meraviglie

Dopo una prima parte che contiedeQ TLQWURGX]LRQH VWRULFD VXOOH
alla genesi del racconto fantastico in generale e dei cenni sui singoli testi presi in esame
attraverso le varie edizioni che di essi si conoscono e che si sono susseguite negli anni

con la conseguente sovrapposizione anche di significati e valori (in circolazione nella
semiosfera della cultura di riferimento), Bil TUR QW D O { D fabeQdropanedadéO OH W U
un confronto tra i testi classici e la loro ri - mediazione cinematogr&fiaacaneve e il

Cacciatoredi Rupert Sanders (201\laleficentdi Robert Stromberg (2014)Adice in

Wonderlanddi Tim Burton (2010).

Dal confronto emergono da un lato la persistenza di determinati stereotipi, temi,
FDUDWWHUL]]D]JLRQL GDOOYDOWUR ODWR XQYfHYROX]LRQ
OYHPDQreLI8s bgtdReO I DXWRGHWHUPLQD]LRQ$sibilBaSdUQGR T XLC
ragionamento sui modelli di femminilita che vengono proposti dai testi e sulla loro
(parziale) trasformazione storica e culturale.

Federica Turco



1. Introduzione

Scopo del seguente articolo e di riflettere sul cambiamento che lo stereotipo
femminle H QRQ VROR KD VXELWR QHO WHPSR DOOJLQWHUQ

Lo spunto di questa analisi € nato dalla visione delle odierne rivisitazioni di racconti
tradizionali che hanno proposto nuovi tipi di personaggi (protagonisti e antagonisti,
femminili e maschili) tali da indurmi a credere, in un primo momento, che st foss
verificata in loro una vera e propria evoluzione sia nella caratterizzazione sia nel
sistema valoriale che essi rappresentano.

Tuttavia, osservando piu da vicino, ho potuto constatare che nonostante le apparenze
fatte di effetti speciali ed eroine piu che mai agguerrite, non si puo parlare solo di
evoluzione seinfatti alcuni elementi sono effettivamente mutati in positivo nel tempo
rappresentando uno sviluppo rispetto alla tradizione, altri sono rimasti sostanzialmente
uguali a se stessi (dimostrando quindi come, probabilmente, certe radici culturali
abbiano resistito nei secpli

| testi audiovisivi che ho analizzato sordice in Wonderland(Burton, 2010),

Biancaneve e il Cacciator€Sanders, 2012) Blaleficent(Stromberg, 2014) rispetto a
quelli scritti proposti invece da Lewis Carroll nel 1865 e da Jacob e Wilhelm Grimm tra
i1 1812 e il 1815 nella raccoltginder und Hausméarchen

Il fine e quello di tracciare le problematiche legate al modo in cui certi stereotipi
vengono proposti a cavallo tra due epoche (dal XIX al XXI secolo), riflettendo sui loro
cambiamenti e sulle eventuali evoluzioni riscontrate alla luce di un sistema culturale che
per secoli ha considerato la donna nel solo ruolo di moglie, madre e casalinga
(escludendola come persona ed individualita).

Emerge inoltre la necessita di riflettere su tali stereotipi, sul modo in cui sono stati
FRVWUXLWL H PDQWHQXWL QHO WHPSR H VXOOD GLIIL
cambiamenti (se cosi possono essere definiti effettivamente), permane nel pensarli (e
nel pensarli diversamente).

Il lavoro si articolej IRQGDPHQWDOPHQWH LQ GXH PRPHQWL FK
WHVWR VFULWWR H Of{DOWUR FRQ TXHOOR DXGLRYLVLYR
caratteristiche e problematiche (che coincidono, ad esempio, con le difficolta a delineare
OD JHQHVL GHO UDFFRQWR IDQWsengdotldl Fd3to Rilmizo)F RJOLHUH
comunica anche messaggi differenti (comploGef HSRFD LQ FXL V)RR VWDWL
infatti, nelle fiabe trad LRQDOL VDUj SLe HYLGHQWH OfYLQHU]JLD G
GLQDPLVPR PDVFKLOH VHEEHQH FRPH YHGUHPR $OLFH
quelle contemporanee emerge invece il tentativo di ridefinire i ruoli ed andare oltre gli
stereotipi (tentativo che ritengo solo parzialmente riuscito).

Alla luce del confronto tra testi di natura diversa ed epoche distanti si riflettera, nella
parte conclusiva, su cosa possa quindi defimi@schilee cosdemminleDOOJYLQWHUQR G
XQR VFHQDULR Wrewhafidefdtw.UR FKH OLQHD



2. Il testo scritto

2.1 /I TRULJLQH GHO UDFFRQWR IDQWDVWLFR

Nella natura del racconto fantastico € insita una complessita che deriva (a prescindere

che si tratti dell&davola o dellafiaba) da due elementi in apparenza contraddittori: il
meraviglioso e la sua normalizzazione nella quotidianita, vissuti come «qualcosa di
normale e scontato. Nella fiaba le due dimensioni (il naturale, terreno, e il
soprannaturale, magic&mitico) non sono, come nella saga, distinte e problematiche,

ma si intersecano e si intrecciano senza difficolta e quasi senza cesure». Si tratta infatti

di un piano in cui «tutti condividono il medesimo universo» (Dekker, Van der Kooi e

Meder, 2001X).

$ FLz ELVRJQD DJIJLXQJHUH XQ DOWUR nBs¢@GtdWWR [|RC
Analogamente a quanto avviene col mito, anche in questi casi non & possibile risalire
DOOYDXWRUH FKH GD SULQFLSLR KD SURSRVWR GHWHUPL
Entro questi limiti, al lettore € possibile solo conoscere gli autori che hanno recuperato,

in alcuni periodi storici, questi racconti per poi riproporli in maniera piu o meno fedele

rispetto al passato.

Ancora nelDizionario delle fiabe e delle favole: origini, sviluppo, variazisndice:

Il grosso problema e che noi conosciamo soltanto una piccola parte dedaustana: solo intorno al

1800 si sono cominciati a registrare in maniera piu 0 meno sistematica i rgayoitiri (orali), e allora

si era molto selettivi su cid che si raccoglieva, dove e da chi. PrimaXddi @ OfHSRFD SHU Of(XU
RFFLGHQWDOH GREELDPR DFFRQWHQWDUFL GL FRPXHPOMHWRQL WFUL'
in primo luogo, gia durante il Medioevo, racconti a sfondo religios@elede,exempla racconti sul

diavolo e di meravigie, QRYHOOH H UDFFRQWL XPRULVWLFL SLe WDUGL QHO
aneddoti, farse, storielle, motti, millanterie e, dal Cinquecento in poi, un nurescente di fiabe. Le

letterature antiche, egiziana, greca, romana, cinese e soprattutto le letterature indi@oeyprendono

un gran numero di racconti e motivi narrativi, ci portano indietro nepdéerma molto piu indietro del

primo millennio prima del nostro computo del tempo non arriviamgukste fonti pit antiche, le storie

non sono annotate letteralmente dalla voce del popolo. Anche allora,infatti, cencas/a di registrare
sistematicamente tutti i generi e i racconti (ivi, p. XIV).

Inoltre:

La fiaba € narrata come un racconto popolare (anche) oralmente ed & anssianapp se ne conosce |l

SULPR QDUUDWRUH OYDXWRUH PD VROWIR@WR OQHXOS\OLW\RD W RI RLLQY/ KX
VROLWDPHQWH LQGHILQLWD 3:FfHUD XQD YROGIWWH LQ XQRPRRMGIRR
preindustriale, feudale, popolato da re, principi e principesse. E il resocontofaéedoun viaggio o di
XQIDYYHQWXUD XQD VWRULD GTDPRUH FRQWR DMV DMWD/glEKR SHUFR AP
IHOLFL H FRRWHBQWL" LYL



La complessita della situazione rende difficile pronunciarsi in maniera definitiva
VXOOYRULJLQH H OD VWRULD GHL UDFFRQWL $ FLz VL I
FXOWXUD VFULWWD H RUDOH TXHVWI{IXOWLRPoHPR Q KD XQ!
nuove, spazi e narratori nuovi producono adattamedntP X WDPHQWL VHPSUH QXRY
volte nuovi sviluppi rendono necessario adattare i racconti (modernizzazione
GHOOYDPELHQWH PXWDPHH@&MIR GHOOD PRUDOH >«@?

Per questi motivi, e poiché la trascrizione dei racconti € avvenuta relativamente tardi, Si
comprende che arrivare in particolare alla genesi del singolo testo possa risultare
difficoltoso. Inoltre, «sul grado di autonomia della trasmissione orale rispetto alla
tradizione letteraria, le opinioni degli studiosi sono tuttora divergenti» (ivi, XV).

Le diverse teorie elaborate in merito nel tempo suggeriscono la difficolta nel fornire una
ricostruzione storica univoca per questi racconti dalle origini lontane.

Albert Wesselski (1871 - g VWDWR XQR GHL $SdtehARldi Dna©@QHJIDUH
tradizione narrativa popolare autonoma, ossia indipendente dalla letteratura» (ivi, p.

XVI), sostenendo cioe che il racconto popolare sia un prodotto letterario assimilato solo
successivamente nella cultura orale.

Per contro, Kurt Ranke «riporta racconti dei quali si puo dimostrare la lunga
trasmissione oralexbjdem).

, IRQGDWRUL GHOOD ULFHUFD LQ TXHVWYDPELWR FRPLC(
particolare alla fiaba, sono Jacob (1785 - 1863) e Wilhelm (1786 - 1859) Grimm.
EssiSDUWLURQR GDOOfLGHD FKH ©RJQL SRSROR KD XQD V
massima purezza nella lingua e nella poesia, nelle canzoni e nei racconti» (ivi, XVIII).

,Q TXHVWR SHUFRUVR (OHDVDU 0 OHOHWLQWfNdaM YHGH O
della favola» (Meletinskij, 1977, 10) che «muovendosi nel quadro della teoria romantica
GHOOD QD]LRQDOLWj >«@ VHQWLYD OD VXSHULRULW]j GH(
VXH RULJLQL H QHOOTDQWdemMKLW] GHOOD VXD FXOWXUD?
Nel 1812 e nel 1815 i Grimm pubblicarono due volumi di 156 fiabe in tot&leder

und Hausmarchenche segnano anche il punto di partenza delle loro ricerche. Essi
definiscono questi racconti «schegge di una pietra preziosa» (Dekker, Van der Kooi e

Meder, cit., XV), ovvero resti di racconti (perlopitt pagamipuDUGD QWL OJRULJLQ!
mondo. E interessante notare come essi non «trascrivano le loro fiabe letteralmente
>«@2 EHQVuUu ©GLDQR >«@ LO SURSULR WRQR H LO SURSUL
motivi WUDWWL GD DOWUH ILDEH SHU FUHDUH XQ EHO UDFFF
versioni a loro note» (ivipp. XVII - £XIX).

La pubblicazione dekinder und HausmarcheW WLPROD OD ULFHUFD LQ TXHV
in altri paesi; ad esempio si scopre che «fiabe simili compaiono anche al di fuori
GHOOTM(XURSD QHOOYT,QGLD SDU]J]LDOPHQWH DSSDUWHQHC
ma anche nei territori linguistici semiti, turchi e presso i cinesi» (viXX). La

comunanza di questo materiale che tende a ripetersi simile a se stesso nonostante la

1 Conpagano«i Grimm considerano in primo luogo i motivi che compaiono anche aetihi testi
PLWRORJLFL SHdds déxbRHdREMBNte) futto cid che non pud essere ricondotto alla fede
FULVWLDQD PHWDPRUIRVL PDJLDbid®EHUL H DQLPDOL SDUODQWL >«



distanza geografica e il diverso sostrato culturale, vengono affrontati da Ferdhro ne
linguaggio del mito(1979). Se si considera che la fiaba atting®fondamente dalla

dimensione miticoxreligiosa, bisogna anche sottolineamme il senso del mito non

risieda in cid0 che esso racconta in modo manifesto, bensi nel materiale narrativo
DWWUDYHUVR FXL VL UDFFRQWD 3HUFLz ©LO PDWHULDO
strumento per mezzo del quale esso comunica e non cio che esso comunica» (p. 19).
Questo materiale si contraddistingue per la sua ridondanza, che sembra un elemento
necessario affinché il mito comunichi e, a livello di ricerca, se ne cogliera un comun
denominatore per cui «il testo normalizzato dovra quanto piu possibile essere aderente
DOOYRULJLQDOH VL WUDWWD GL VHPSOLILFDUH L YDU
IRUPXOD]LRQL SLe JHQHUDOL ILQR D TXDQGR VL UDJJLXQ
quale i testi risultino essere reciprocamente sovrapponibili» (ivi, p. 69). Il fatto, quindi,

che certi elementi si ripetano, sarebbe un modo di facilitarne la comprensione al lettore,
laddove la ridondanza non dice di per sé qualcosa ma rappresenta un indispensabile
supporto ai fini della comprensione ultima del testo.

Tornando ai fratelli Grimm si diceva come, sulla scia delle loro teorie, si sia formato un
ILORQH GL ULFHUFKH 3JHRJUDILFKH” EHQ ROWUH L FRQIL
Benfey (1809 - 1881) ad ipotizzare che le fiabe siano nate proprio in India «non come

miti ma come racconti didascalici buddhisti» e che siano giunte «in Europa attraverso

vie letterarie, comé&e Mille e una nottenonché attraverso le vie carovaniere asiatiche»

(Dekker, Van der Kooi e Meder, cit., XX). Tuttavia pure questa teoria verra surclassata

poiché racconti simili sono identificabili anche presso popolazioni che non hanno avuto
FRQWDWWR DOFXQR FRQ JOL ,QGLDQL VL VYLOXSSD TXL
qualsiasi cultura o razza appartengano, possiedono fondamentalmente la medesima
struttura psicologica: le differenze che esistono sono di ordine cultunaideny.

Gli studi effettuati hanno tracciato tre fasi nella cultura umana: primitiva, barbara e
civilizzata.

Nella prima, D IDVH SULPLWLYD OD YLWD VDUHEEH GRPLQDWD
negli spiriti e dal cannibalismo»ib{dem). Poiché questi elementi compaiono anche
QHOOH ILDEH VYLSRWL]]ID FKH HVVH VLDQR QDWH LQ TX
tuttavia, cheVL SRVVDQR HVVHUH IRUPDWH RYXQTXH LQGLSHC(
FKH UDSSUHVHQWLQR XQD VRUWD GL ©HVSUHVVLRQH XQL
Seguendo questa teoria il punto di partenza non sarebbe piu la monogenesi, per cui ogni
racconto si sarebbe formato in una determinata area per poi diffondersi, bensi la
poligenesi la quale, a sua volta, avrebbe stimolato una serie di interpretazioni di
carattere psicanalitico per cui le fiabe sono considerate un «sedimento di esperienze e
problemi umani secolarisbjdem proposto in una forma che sia adulti che bambini

possano riconoscere.

In questa fase hanno esercitato una grande influenza Sigmund Freud (1856 - 1939) e

Carl Gustav Jung (1875 - ,O SULPR DG HVHPSLR llafavBlRQRVFH O
di Edipo nel desiderio nascosto nel figlio maschio di uccidere il padre per prenderne il

posto accanto alla madre.



-XQJ LQYHFH DQDOL]]ID LO JHQHUH DWWUDYHUVR OfYDUEFK
interni alle fiabe siano tutti di natura archetipa e che, di conseguenza, possano essere
FROWL LQ TXDQWR WDOL GDOOYLQFRQVFLR GHO OHWWRU |
Un interessante contributo & stato apportato anche da Bruno Bettelheim (1903 - 1990)

nell mondo incantatq1977):

Dato che la vita & spesso sconcertante per lui, il bambino ha un bisogno ewagmiare di poter
acquisire la possibilita di comprendere se stesso in questo compiesdo in cui deve imparare a venire
a patti.

>«@
Il bambino trova questo tipo di significato attraverso le fiabe. Come molte attderne intuizioni
SVLFRORJLFKH TXHVWR IX DQWLFLSDWR PRWHNR&W & PXSR MVIDJ G DI IDRDAXR)
SURIRQGR QHOOH ILDEH FKH PL IXURQR QDUUSWEVHHQO /[P LD DI ]

(p. 11).

Questa particolare forma narrativa permetterebbe al bambino di conoscersi favorendo lo
sviluppo della sua personalita, poiché «offre significato a livelli cosi diversi e
DUULFFKLVFH OfHVLVWHQ]D GHO EDPELQR LQ WDQWL PR
rendere giustizia della quantita e della varieta dei contributi apportati da queste storie

alla sua vita» (ivi, p. 17).

A4XHVWYLQWHU S UddaMDllitaRéntd del LmolBel. &itve xdi linguisti e critici

letterari» (ivi, p. 18) poiché lo scopo e quello di offrire uno spunto di riflessione
FRQFUHWR DL JHQLWRUL L FXL ILJOL KDQQR ©XQTHVSHUL
mondo che si rifacciano a divinita della natura o del cielo» (ivi, pp. 18 - 19). Ad

esempio di grande importanza sono i significati religiosi pit 0 meno celati nei racconti,
significati che talvolta vengono ignorati o trascurati non suscitando piu «associazioni
significative in senso universale e personale» (iviL9).

Per quanto in apparenza questi racconti sembrino diversi fra loro, in realtd hanno
profondi legami di coincidenza. La scoperta e stata effettuata da Vladimir Propp (1875 -

1970) nel suo studio sulla morfologia della fiabal @ $OOYLQWHUQR GHO
fantastico Propp distingue 31 azioni che compaiono in un determinato ordine e si
concludono sempre col successo gebtagonista. Infatti, egli sostiene, «le favole
SRVVLHGRQR XQD FDUDWWHULVWLFD OH SDUWL FRPSRC
QHOOTDOWUD VHQ]D PRGLILFD]JLRQH Dibilra%Q@obpYHFRQGR
1966, 12). Questo darebbe la possibilita di «studiare la favola secofulwzieni dei

personaggb (ivi, p. 26), laddove cofunzioneVILQWHQGH ©OTRSHUDWR GTX
determinatadal punto di vista del suo significato per lo svolgimento della vicenda» (ivi,

p. 27).

Questo breve panorama introduttivo riporta &l@fazionedi Antonino Buttita nelLa

struttura della fiabadi Meletinskij (1977) e, in generale, alla complessita nel ricostruire

un universo cosi vasto e articolato:



La storia della cultura europea da alcuni secoli ha cercato nelle fiabe una confetrmacgientamenti

HYVWHWLFL H VFLHQWLILFL ILQHQGR FRQ LO SURLBWW SDM URPRQVYR (

favolistico tradizionale a livello letterario & tanto antica e cosi complessa da impedanz&dmente di

distinguere le frontiere tra il fabulare come dimensione naturale della cultura diidatetinelli sociali

>«@ H WUD LO IDEXODUH OHWWHUDULR Fd¢llaViekdtigi€aHr@diiphakR QVD SHY R
TXDOH >«@ WURYLDPR LQ &KUHWLPQ GH 7UR\HV

>«@ 4XHVWD FUHVFLWD FULWLFD VL SXz FRJOLHUH SSRPRWHO/GWR LDQUWIDIC

nostra storia letterarid.Cantari leggendarie il PentameroneNei primi non si riesce a distinguere bene

LQ FKH PLVXUD OYDXWRUH FRQWLQXL XQGCGRQH UH) G-HKW WH WIXWUIDR XSNUL
PDWHULDOL QDUUDWLYL LQ XQD GLYHUVD WUDGL]LRQH BXQWXUDO'

materiali narraty L 3 DOWUL" q GLFKLDUDWD YROXWD H LPPHGLDWDPHQWH S

linguaggio ricercato che tuttavia non riesce a nascondere un diverso sftitudale (pp. 9 - 10).

2.2 Il corpo e la prospettiva femminista

Tra gli anni Ottanta e Novanta, la riflessione sul genere e la soggettivita € andata
sviluppandosi teorizzando un soggetto non etichettabile e, anzi, nuovamente flessibile
HQWUR JOL VYDULDWL FRQWHVWL FKH OR FLUFRQGDQR
SLGHQWLWj IHPPLQLOH™ YHQJRQR GHILQLWL DOOD OXFI
formazione di un individuo possono agire diversi fattori.

Questo nuovo soggetto € immaginato a partire dalle «radici corporee della soggettivita,

oltre che dei processi stessi della conoscenza. La sessualita, intesa allora come matrice
QRQ WDQWR GHO VRJJHWWR PD GHOOD VXD HVSHULHQ]D
guanto funzione e prodotto del discorso» (Demaria, Nergaard, 2008, 163).

Il corpo diventa cio che radica nello spazio e nel tempo e attraverso esso siamo situati,
JLDFFKp OD SULPD FROORFD]JLRQH GHOOYLQGLYLGXR QHC
Esso cessa dunque di essere una semplice categoria biologica o sociologica per
diventare un luogo di determinazioni simboliche che influiscono e determinano la
strutturazione della soggettivita; diventa quindi il luogo della produzione testuale,

poiché tramite esso si realizzano dei processi di semiosi, e un vero e proprio operatore

di significazione in cui avvengono trasformazioni percettivo - patemiche e narrativo -
semantiche.

La soggettivita non € piu inscrivibile in una forma definita, bensi é riconducibile ad una

serie di percorsi di senso e il soggetto diventa tale reiterando se stesso attraverso |l
potere performativo del linguaggio.

Il femminismo si trasforma in una sorta di spazio discorsivo in cui le donne si pongono

nella posizione di enunciatrici della comunicazione e non piu come semplici oggetti

della riflessione altrui.

In questa cornice, la differenza sessuale diventedegli elementi caratterizzanti e non

guello fondante, giacché tale differenza non determina a priori i soggetti stessi. Il sesso

non € piu il dato biologico rigidamente determinato ewtroinnestare la storia, ma

viene anzi concepito come il risultato di una serie di pratiche discorsive e sociali che



hanno conferito ad una certa disposizione sessuale (quella eterosessuale) lo status di
SQRUPDOH"

1RQ HVLVWH TXLQGL ©XQYHVVHQ]D GHOO@gerergJi¢eWWLYLW,|
il genere si risolve esclusivamente entro giochi linguistici, ma emerge in qualita di
matricedi relazioni sociali e culturali» (ivi, p. 167).

In merito citiamo, ad esempio, Judith Butler (1993), secondo cui bisogna riformulare la
materialita dei corpi in rapporto ai loro effetti di significazione. La materia € infatti
«riconducibile a un processo di materializzazione che si stabilizza nel tempo per
SURGXUUH TXHOOYHIIHWWR GL GHOLPLWD]JLRQH ILVVLW|]
(Demaria, 2003, 52) laddove il riconoscimento di un corpo € cio che va a costituire la
sedimentazione e la produzione di un effetto materiale. Butler in questo modo sottolinea

LO PRGR LQ FXL Of,R H OD VHVVXDOLW|] DFTXedh&WLQR HVL
ne reitera sempre i limiti.

,O 3IHPPLQLOH™ GLYHQWD TXLQGL XQD VLQWHVL GHO FRC
giacché la donna e «una posizione, un luogo da cui sorge una politica femminista che
reinterpreta valori e significati, e da cui pa@®IDVV XQ]JLRQH GL XQILGHQWLW,|
p. 56).

Si ricordi ancora Merleau - Ponty (1945), per cui il corpo va inteso come istanza di
mediazione non solo tra noi stessi e il mondo che ci circonda, ma anche come luogo

della creazione del senso e del valore.

Nel momento in cui il corpo comincia ad essere considerato come luogo di senso,
vengono elaborate anche delle riflessioni sul suo modo di manifestarsi. Marsciani, ad
HVHPSLR SDUOD GL SGHIRUPD]LRQL VDOLHQMtLi'l LQWHVH
FRUSR VILPSRQH VXO O D curpdhiaiatociid ©duellddella ynedick®e L O
GHOOD VDOXWH H FKH QHOOD VWRULD KD FRQRVFLXWRK
discorsive attraverso pratiche sociali e individuali, istituzioni, economie e terminologie;

il corpo alla modaFKH HPHUJH VHFRQGR XQR VWLOH H XQYDS
distintiva; il corpo drogato FKH WUDVIRUPD LO FRQWHQXWR SULF
deformando la propria sensibilita e aprendosi alla possibilita di significare qualunque
significato; le deformazioni sono molteplici, ma tutte risultano accomunate dalla

nozione di testo, la dimensione entro cui la significazione si offre e i segni si realizzano.

Queste considerazioni servono a comprendere ulteriormente il dinamismo della figura di

Alice che, probabilmente complice il suo essere una bambina, non & ancora rigidamente
inscritta entro determinati canoni sociali e culturali, ma & anzi libera di immaginarsi e
UHLQYHQWDUVL DOOYLQWHUQR GHO Géariavefie adWWaR ULD FKI
IHPPLQLOH R 3SLFFROD” VLD D OLYHOOR GL GLPHQVLRQL
FLz DSSDUH XOWHULRUPHQWH VLJQLILFDWLYR VH FRQVL
che, in prospettiva femminista, rende la sua opera assai moderna.

Quella di Alice €, infatti, (anche) una storia di corpo ed identita in relazione allo spazio
FLUFRVWDQWH EDVWL SHQVDUH D FRPH OD VXD DYYHQ
dimensioni corporee attraverso la pozione BEVIMI e il dolce incantato MANGIAMI.



La percezione che la bambina ha di se stessa e degli spazi entro cui € inscritta cambia
drasticamente a seconda delle sue dimensioni. Cio ci rimanda, in ambito semiotico,

quanto scrive Volli (2003): «La percezione e la descrizione dello spazio riguarda

sempre una realbitata da qualcuno che in essa si muoye. 162).

Un altro momento certamente significativo € quello del Bruco, che per farle ritrovare

O 1 D Oitéddd Jedsuggerisce di assaggiarelato e O D @ WhUluRgo. Mangiandoli

entrambi la bambina cerca di regolare la propria statura, anche se in questo caso la sua
identita viene oscurata («-Serpentektrillo il Piccione. £ Non sono un serpentet

strillo Alice indignata») (Carroll, 1983, 51).

Tutto, nel viaggio di Alice, € ambiguita e prova: la bambina talvolta riceve delle
indicazioni (sebbene bizzarre) e molte altre volte & costretta a cavarsela da sola in un
contesto che tende a metterla in dubbio (non tutti, nel Paese delle Meraviglie, sembrano
cogliere come lei sia una natadulta) se non anche a disgregarla.

6L WUDWWD T X L-GhtrdsddrOs® §teRQd-(ReBWpehBa che il mondo in cui si

muove e onirico e creato dalla sua fantasia) e con le sue contraddizioni interne, dovute

al suo essere ancora una bambina da una parffeDeYIHU LQWHULRUL]]DWR XQ'
DGXOWD H ERUJKHVH GDOOTYDOWUD H LigseSt RMISHWWLYD
ULJILGR FRQWHVWR VRFLDOH H LO GLYHQWDUH XQ LQGL
quella cornice, una propria identita).

2.3 AOLFH H OfHFFH]LRQH DOOD UHJROD

Alice, sotto molti aspetti, rappresenta qUINEIQ TLQWHUHVVDQWH HFFH]LRQH
che, nel XIX secolo, costringeva i ruoli femminili in contesti perlopiu limitati e
socialmente predisposti (come vedremo, Biancaneve e Rosaspina ne sono un esempio).
Bisogna quindi considerare come Charles Lutwidge Dodgson (38898) sia riuscito

a creare un testo innovativo (difficiimente classificabile sia come genere sia come
struttura) che, oltre ad andare controcorrente rispetto ad una letteratura moralista e dallo
VWLOH UHDOLVWLFR WLSLFD GHOOYHSRFD YLWWRULDQ
XQMRFFDVLRQH LQ SLe SHU HVSULPHUVL $OLFH g LQIDW
diretta, che mette in discussione se stessa (anéhBXVD GHL FRQWLQXL 3VEDO]!
che subisce nel corso della vicenda), che non teme di far sentire la sua voce e che
affronta gli ostacoli dello strano viaggio onirico intrapreso

23DUWLFRODUPHQWH HYLGHQWL VRQR JOL VFDWW®HOG JIDIFIF RGLW RO L\FLF
dimostra infastidita dal bizzarro modo di porsi dei suoi interlocutori core lehe arriva anche a
PDQLIHVWDUH TXHVWR GLVDSSXQWR DSHUWDFROQWHLIRGRUGBERFERHD
TXHVWR FKH PL GLFH 3YLHQL" SHQVz $OLFH L WDivDvmDgwdre tta PHQWUH V|
Vp 39LHQL 1RQ KR PDL ULFHYXWR WDQWL RWHQWLORY FPRRW WIR RODQ @ |
SHQVz OHL SXQWD VXO YLYR &KL VL FUHG & C5HRHKBbWRLnEEtSrMIU SUHWHQ G
a ripetere poesie a memoria coreH IRVVL D VFXRIOF3, " Cit, pR.BUISR © quello, celebre,

della regina di Cuori:

- Chiudi il becco, tul+urlo la Regina diventando color vermiglione.
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Il testo, pubblicato per la prima volta nel 1865, fa di Alice una moderna pioniera che
smaschera gli artifici della realta e del progresso e che si propone come alternativa

inedita ad un panorama letterario prevalentemente orientato verso figure femminili
destinate al matrimonio e alla maternita.

Bisogna infatti considerarté RPH LO WHVWR GL &DUUROO DEELD UDSS|
nella letteratura per adulti sia in quella per raghzB RLFKp DQFKH LQ TXHVWY
EDPELQH YHQLYDQR JHQHUDOPHQWH FRQVLGHUDWH LQ TX
In merito, riflettendo sul modd.Q FXL JOL DXWRUL H OH DXWULFL GH
creare delle storie per un pubblico giovane, vediamo come delineare un modello
IHPPLQLOH DOOYLQWHUQR GH O O Da &ledr@x3llePanthin®)H WW H U D
non sia necessariamente immediato. Si tratta infatti di un universo quanto mai variegato,
DOOTLQWHUQR GHO TXDOH $OLFH g WUD OH SULPH D VSLF
Si consideri che:

Nel primo dopoguerra, in ltalia, erano piu famosi i romanzi per ragazzij protagonisti erano
principalmente maschili: Pinocchio, Remy, David Copperfield, Gian Burrasca, Pater ragazzi del
libro Cuore Tom Sawyer etc., romanzi che venivano considerati per tutti, bambarnbine. Tuttavia
non mancavano le produzioni pensate esclusivamente per le bambine, cesh@ommancavano i
personaggi femminili, manifesti o nascosti di questo panorama letterario i@ etbine trovavano un
loro spazio, anche se certamente godevano di meno fama e popolarita {0igD2Q, p. 6).

Per lo piu si tratta di personaggi generati dalla penna di autrici nate nel secolo
precedente che raccontano di questo universo femminile fatto di cresaitdb&menti,

con lo scopo di conferire una patina di «grazia e docilita» (ivi, p.pfoc@le donneaia

predisposte per la vita sociale futura che le attende. Si pensi in merito ad autrici quali

Anna Vertua Gentile e Olga Visentini che si rivolgono ad un pubblico femminile
DWWUDYHUVR SURWDJRQLVWH 3SHUEHQH" SRUWDWULFL
sconosciuto universo maschile.

- Non che non lo chiudo*gridd Alice di rimando.

- Tagliatele la testatbercio la Regina smaniando come una forsennata per la rabbia.

- &KL FUHGHWH GILQWLPRULUH Fd§ Mite cNRoMalabevid YaGdutG e SeHQH" +
dimensioni normali.xNon siete altro che una carta, la Regina di un mazzo di carte da gioco! .(10%p

-112).

3 Si tratta di un testo molto particolare, giacché non possiamo parlare né diéfidb&awola. E difficile

altresi individuare il destinatario: in apparenza si puo parlare di libro per baanthie se i numerosi

studi condotti in merito hanno dimostrato che non necessariamente AddsiaBusi a riguardo scrive:

«Alice nel Paese delle Meraviglimon € un libro per bambini: se i bambini sono capaci di lasciarsi

affascinare dalla magia dei suoni avulsi dal senso, non sono poi tenutgatzpare questi suoni
GIDYDQVFRSHUWD LQ XQ RUGLQH FRQYHQ]JLRQDHOHFRLW.L RQEILWD®QYR B
mondo immemore che non é possibile che non sia mai stato. Non & nepfibre per adulti, che hanno

SHUVR DSSXQWR PHPRULD GHOOfDXWRBRPHDFRRNWRFDR@H LFRQRUHQS
del linguaggio, svilito ormai a mero scambio di comunicazioni strurientquindi, sonate piu nel senso

merceologico di una finalitA QWHUHVVDWD FKH QHO VHQVR PXVLFDOH GL XQYLQW
i bambini, gratuita ensensataE dunque che cosa sakice se non un libro per adulti stufi di crescere

per niente?» (Busi, 2012, +3). Si potrebbe quindi dire che il libro non sembri rivolto specificamainte

bambini, quanto pit alf HV V H U H cBebalibBrgaQrRogni lettore.
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Ricordiamo tuttavia anche autrici che optano per una letteratura controcorrente e piu di
spessore, come nel caso di Giana Anguissola (che con ironia «fa diventare le sue
UDJD]]JLQH GHL SHUVRQDJJL UHDOL H QRQ ZdWWoR®OLFHPHQ
(Pitzorno, Lazzarato e Ziliotto 1987, 52)) o di Laura Orvieto (autrice nel 1932 delle

Storie della Storia del mondo cui proponeva idee avanzate ed egualitarie sul rapporto

wuD L VHVVL 'Yf{DOWUR FDQWR FL VRQR DQFKH HVHPSL G
(come nel caso ddarah Crewenela Piccola Principessao Perrinedi In famiglia nel

primo caso la protagonista si ritrova a vivere in condizioni di serva nel collegio in cui in

cui prima era studentessa; nel secondo la bambina, rimasta orfana, & costretta a lavorare
come operaia in fabbrica. Su questa scia troviamo esempi noti, come gAeliaddali

capelli Rossio Pollyanng o che tentano di simularla assumendo il ruolo di piccole
PDGUL O YHYV HireseLorel® IdwWendlyin Feter Pan nonostante si ritrovi in un

mondo fantastico che, letteralment® R Q, Betmgle di comportarsi con i bambini

sperduti come una mamma e con Peter Pan come una sorta di moglie).

E poi, infine, ci sono bambine che affrontano il viaggio come Alice che rappresenta
©ofYLQIDQ]LD OLEHUD H LUULYHUHQWH FKH YLDJJLD SHUS
fino in fondo» (ivi, p. 12).

2.4 Sonno di bellezza

6H TXHOOD GL $OLFH UDSSUHVHQWD XQYfLQWHUHVVDQWI
ULYDOVD SHU OYXQLYHUVR IHPPLQLOH QHOOD OHWWHUD!'
presi in esame la situazione &€ molto diversa. Sia Biancaneve che Rosaspina
simboleggiano una condizione che, in parte, &€ arrivata a noi anche oggi e che é ben
rappresentata dabnnd.

In generale molte fiabe tradizionali propongono figure femminili che intraprendono
certamente un processo di crescita e maturazione attraveugpeiamento di prove, ma

O 1D V&Hrbgo W Bhe tali percorsiséh PROWR VSHVVR FDUDWWHUL]]DWL
VLOHQ]JLR ULVSHWWR D TX D&dhiRPErpdriate QIELNQEdeMP $IX QLY H U \
pensi aCenerentolarelegata in casapttoposta alla tirannia di altre donne e costretta a

vivere da sguattera; Raperonzolo FKH SDVVD GDOOfHVVHUH UDSLWD H
al vagare sola in un deserto, tra gli stenti e due bambini da mantenherdaaciulla

senza manche, a causa della persecuzione del Demonio, si ritrova prima a perdere le

mani e poi la famiglia (con cui potra ricongiungersi solo dopo anni) e che per tutto il
WHPSR DFFHWWD GL YLYHUH QDVFRVWD anNddrB, daERVFKL H
Piccola Fiammiferaiache, povera e sola, muore di freddo e di stenti in una notte

4 Aspetto curioso se si considera che questi personaggi danno alla fiaba iib praqpe essendone,

almeno in teoria, le protagoniste. Nonostante cid non agiscono, besithasche qualcosa accada nelle

ORUR YLWH H OfMD]JLRQH SULQFLSDOH FKH HVVNHEERHIJHR YR PERRHOR [
significativo per alcuni aspetti, le rende assoRtd QWH LQHUPL HG LQGLIHVH DOOTLQWHUQ|
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G 1L Q YRétp@myere alla fiabe da me analizzate, vediamo ancora come Biancaneve si

limiti ad attendere che qualcosa cambi nella sua vita (qupsittosaé in realta il

Principe) H O XQLFD D]L®R&Ia faddiukavwompier ®quella di cedere per ben

tre volte alle tentazioni proposte dalla matrignim prospettiva di genere, & inoltre
interessante notare come i cambiamenti piu importanti della sua vita (cambiamenti che
VRWWROLQHDQR GHOOH IDVL 3GL SD\add»iel inecdaVLDQR VF
fanciulla si limita ad assumere con loro un atteggiamento di totale sottomissione
(implora il Cacciatore di risparmiarla, i nani di proteggerla e, attraverso il soiene, v

resa definitivamente inermBJOL RFFKL GHO 3ULQFLSH FKH KD FRVu P
Rosaspina un caso ancora piu evidente: in questo racconto infatti la protagonista non
VYROJH DOFXQD D]JLRQH SHU WXWWR LO FRUVR GHOOD YL
maturazione silenziosa e protetta dalle interferenze esterne (la parete di rovi che avvolge

tutto il castello), affinché la fanciulla abbia la possibilitaFlUHVFHUH H GL VYHJOLI
PRPHQWR JLXVWR"~ FKH DQDORJDPHQWH D TXDQWR DYYL
maturita sessuale e il matrimonio). La condizione di questo personaggio e ulteriormente
aggravata dalla violenza sessuale perpetrata durante il suo sonno: in merito ricordiamo

5 Tutti, intorno a Biancaneve, decidono per lei: la volonta pit forte & sicuranpesita della matrigna,

che nel suo essere antagonista &€ anche meglio caratterizzata come personaggito dioguép sa

Biancaneve stessa e che durante tutta la stedaledi svolgere una serie di azioni perchéleessere la

piu bella. Il Cacciatore, incaricato di uccidere la bambina, viene impietosito alglianto edecidedi

risparmiarle la vita. | nani, a loro volta commossi dalla storia della giodae&lonodi nasconderla nella

propria casa ponendole oltretutto la condizione di badare ad essa mentre doaodanelle miniere.

,QILQH LO B3ULQFLSH VILQYDJKLVFH GHOOD WikQ#ellXchepDo BsseBR UPHQW D'
il suo volere,stabilisceprima di portarla al castello e, appena si sveglia, di sposarla (giaccteé Harsu

puo essere considerata una vera e propria richiesta. Il suo potere decisiooaéeisfaiti a prescindere,

guando ancora Biancaneve dorme).

6 Nella nota versione Disney del 1937 viene presentata solo la prova della mela (rioidataip

celebre). Nella versione dei fratelli Grimm le prove sono invece tre: dopo avetcatsigembianze di

una vecchia venditrice, la matrigna inganna Biancaneve prima con dei nastrsettocone le tolgono il

fiato, poi con un pettine avvelenato e infine con la mela. Cid denota come anchanBiansia molto

vanitosa, al punto di trascurare le raccomandazioni dei nani. La matrignB piiX LQGL D 3VHGXUOD"  \
nastri andrebbero a stingere meglio il corsetto valorizzando le forme della fandiupattine

contribuirebbe ad esaltarne i bellissimi capelli neri. In questo senso si noti cosrsdhaggio della

matrigna, sebbene rappresenti lo stereotipo della donna matura e vanitdsaabiéita con tutti i mezzi

D VXD GLVSRVL]J]LRQH SHU VRYHUFKLDUH OD SLe DLRROWR WULIFFDOH "~
specifica. Il lettore conosce i sentimenti che albergano in lei, EdpisOfHYROX]LRQH GHOOH VXH VI
punto di vista semiotico, la matrigna pud quindi porsi coméntisoggetto pur essendo un opponente

del Soggetto (Biancaneve, il cui percorso narrativo viene considerato quello prindipale) tracciato

analogo al suo (sebbene in negativo, volendola ostacolare) e si caratterizza comagg&rscon una

storia e una profondita.

7 Piu nel dettaglio, notiamo come il Cacciatore (che Bettelheim identifica come genistitatiso,

giacché nella vita della fanciulla non esistono punti di riferimento) la salvi daltée;rionani (che

OfDXWRUH GHILQLVFH ©OHPLQHQWHPHQWH PRYRKVLY ICORYB®OR FKL FKH C
(Bettelheim, cit., 202) e che quindi non sono caratterizzati da particolari coiftigtiori né da

aspirazioni che vadano oltre il proprio consolidato ciclo lavorativo giornalierpjoteggono. Infine il

Principe riesce a svegliarla (nelle versioni precedenti a seduiio incidente che fa cadere la bara in

terra, poi con un bacio che va\AARWWROLQHDUH FRPH VLD JLXQWD OD PDWXULW]j V
IDVH 3SUHYLVWD" SHU XQ Ddéadtringtdve cbifurieé BaNdMeRiBnQd mppreSentato dal

IDWWR FKH OfXRPR S laHpResEinde@ tablehdo&heFa fahdualaddormentata debba

essere sumdipendentementdalla propria volonta.
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la versione di Giambattista Basile (15&8632) nelPentameron€1634 £1636) simile

a quella di Perrault, sotto il titolo @&ole, Luna e TaliaQui Talia, la protagonista, non

si punge con un fuso ma con una «lisca di lino che leent@fi{ QJIJKLD?2 '"HNNHU 9L
der Kooi e Meder, cit., 380). Il re concepisce due figli con lei mentre ancora sta
dormendo e sara uno dei due, succhiandole il dito, a far uscire la spina. Lo stesso
motivo torna anche nel romanzo francesPalceforestil cui nome «richiama quello di

Parsifal e quindi del Santo Graal» (Von Franz, 1983, 19). Perrault «dovette ritenere
inadatto al pubblico di lettori il motivo della fecondazione nel sonno» (Dekker, Van der
Kooi e Meder, cit., 380) che infatti viene spostato a dopo il risveglio di Ros&spina

Ritengo che gia questi pochi esempi siano significativi per capire come ci sia una
tendenza (non certamente costante, ma assai frequente) a riservare alcune azioni al
mondo femminile ed altre a quello maschile. Il fatto di cadere in un gmofendo,di

dover essere soccorsi da un agente esterno che vada a sopperire ad una condizione di
totale inerzia, di essere rinchiusi in una torre o in un caStelldi competere con
qualcun altro per questioni di vanita sono cose considerate prettamente femminili
(risulterebbe culturalmente anomalo, ad esempio, pensare un uomo ridotto nelle
condizioni di sudditanza domestica di Cenerentola); allo stesso modo, ci sono azioni piu
facilmente ricollegabili al mondo maschile: uccidere in battaglia, compiere gesta
eroiche, incamminarsi per un lungo viaggio, scegliere di sposarsi (generalmente puo
essere il Principe a farlo come anche il Re. In ogni caso, una figura maschile). In merito:

8 /R VWXSUR DO GL Oj GHOOYHVVHUH FRQVL@HPHDWR R P Q@R LYDWD
protagonista. Se infatti si pensa che Rosaspina di per sé non svolge admne significativa e, inoltre,

cade in un lungo e profondo sonno, lo stupro non va chegrd\age la sua condizione di inerzia, poiché

viene posseduta in un momento in cui € del tutto impossibilitata a dig¢rmenche solo ad essere

consenziente. La sua individualita di donna e di soggetto viene cosi annichwista di un piacere

maschile che non vuole essere condiviso, bensi esclusivo, dominantechZina inoltre un motivo

molto antico, di cui Simone de Beauvoir parla lungamente: la passivita fdenmamtro la potenza

PDVFKLOH *Lj $ULVWRWHOH VRVWHQHYD FKH LD FRWRL IRNVW IBXLR QR
una simbiosi che vede la donna come fornitrice di materia passiva a dispettcpigomaschile di
forraev L, JRUH DQFKH ,SSRFUDWH ULSUHQGH LO FR®UAWHW R D 8 B KIODH GHR
XQR GHEROH IHPPLQLOH ,0 GRPLQLR ¢DOHYR G Hi@RNnGrDaeRaclel QHOOTDQ
inerte» (De Beauvoir, 1994, 37), quello maschile uno strumento @stesha. Per dirlo con le parole di

DH %HDXYRLU O/TXRPR g GLYHQWDWR XQ OSREBDQDW| BJH WIHWNMWR FIDXY
LO SURSULR HVVHUH FLRg SUHIHULVFH DOOD YWD @d#issiDVILRQL GL
WHPSR q GL UHJQDUH VXOOTLVWDQWH H GKHRUEBPBDI) R GEHLIHYDOR U |
FRVWLWXLWR OfHVLVWHQ]D VWHVVD FRPHHYGORBOH YHWMD KD BVMMD!
Natura e la Donna» (ivi, p. 95 pLIOHWWHQGR VXOOTDQWLFD SRWHQ]D FKH XQ WH]I
IHPPLQLOH FLWR DQFKH XQD EUHYH PD VLJQLDLUIADIV ELYIDE WW B W WP IRQW B
Le dee vivent{(2005): «La Dea era la Creatrice dalla quale tutta la vita - umana, vegetale e ahimale
GHULYD H DOOD TXDOH WXWWR ULWRUQD L QR¥Y¥XR HUD XQ UXROR FKH
% Un altro aspetto ricorrente & che la principessa venga localizzata in una posizione «ii@lziaia»

2014, 29) nel momentoQ FXL LQFRQWUD OfXRPR ,Q TXHVWL FDSMLHO®D GRQQ
distanza dalla terra poiché, si potrebbe dire, la sua purezza la separa dalla quotidiaeiséa stessa
OLPSLGH]]ID OH SHUPHWWH GL SRUVL FRBiHiving® d&l PindigeDUdréoR GL XQTD
O 1 D drm3. Alcuni esempi possono essere la torre e il castello, appunto (o ambatd su sui

viene posizionata la bara di vetro di Biancaneve).
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OHQWUH PROWH ILDEH 8 BrendiRmpres©dhb fiFerbid@yeho\conipiere per diventare se

stessi,La Bella Addormentataottolinea anche la necessita di una lunga e calma concentrazione e del
ripiegamento su se stessi.

> « @iancanevee La Bella AddormentataLQFRUDJJLDQR >«@ D QRQ DYHUH SDXUD
passivitala Bella Addormentata nel Bosgoer quanto assai antica, sotto molti aspetti ha per la gioventu

GTRJJL XQ PHVVDJJLR SLe LPSRUWDQWH GLJITIHROWQRREBHHIWH GB PRC
JLRYDQL >«@ WHPRQR OR VYLOXSSR WUDQDXPRWR YR QGRAXIO M ¥xWQR® X (
convinzione che soltanto facendo qualcosa di visibile e di tangibile si raggundggli obiettivi

(Bettelheim, cit.217 - 218).

'fDOWUR F R<peWiabe Mpprebentar® TLQL]LD]JLRQH GHOOD UDJD]]D
rappresentano anche quella del ragazzo (principe), sebbehe &m contemplata
OIDXWRDIIHUPD]LRQH DWWUDYHUVR OfD]bamRéte dida XHVWID
due tipi, considerando «le prove di abilita e la scelta della sposa» (Caprettini, 1998

312), in cui egli dovra «determinare la capacita di leadership, la sua adeguatezza tanto

nei rapporti sociali quanto in quelli personali nei confronti della donbate).

Per quanto Bettelheim affermi, a proposito dei ruoli, che:

Nelle fiabe i personaggi maschili e quelli femminili compaiono negli stessi ruoli;LaeBella

Addormentata nel Boso® il principe che osserva la ragazza dormiente, mauipido e Psiche nelle

molte leggende derivate di queste storie & Psiche che sorprende Cupido addoemeontatil principe,

lo contempla ammaliata dalla sua bellezza.

>«@ SHFHQWHPHQWH g VWDWR VRVWHQXWR FHKH D FRAVOL ¥R QW3 R
propria individualita & sovente descritta in un modo per i ragazzi e in do digerso per le ragazze, e

che questo é il risultato di stereotipi sessuali. Ma le fiabe non interpretano questi iskie Anche

quando la ragazza € presentata ripiegata su se stessa nella sua lotta per lta ateitpuipropria

individualita e il ragazzo in un rapporéggressivo con il mondo esterno, sono questi due atteggiamenti
LQVLHPH FKH VLPEROHJJLDQR L GXH PRGL LGQ@URAU OWLIQSHKEWGCXR G
(Bettelheim, cit., 218).

Caprettini invece sottolinea come:

>«@ SURSRQLDPR GL GHILQLUH TXHRWBHWWRUBWRPH DOIYWWDLD GRR IV
LO YDORUH SHU HFFHOOHQ]D QHOOTXQLYHUMR eSSl ® b ditad&ED 5DUDP
attiva: viene cioe direttamente coinvolta nelle peripezie che conducono allo scioglimentdceeita v

dando prova cosi di essere idonea al ruolo che le compete al fianco detdyiDeprettini, cit., 316).

2.5 8RPLQL G fiéhheGlicadd

$ SUHVFLQGHUH GDOOYLQWHUSUHWD]LRQH FKH VL YRUU]j |
punto di vista semiotico vediamo come Rosaspina subisca le situazioni che
analogamente a quanto detto per Biancaneve, le capitano e che si risolvono attraverso

un agente esterno (e maschile). Se anche la si volesse considerare un eroe - vittima
(come suggerisce Propp, per cui «<non mandato dal Re al salvataggio di una persona che

non conosce ma lui stesso privato di una persona che ama» (Chiais, cit., 19) sebbene in
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questo caso non si tratti di una personre ©OWUD EHQVuUu GHOOD SULQFLSHYV
prova che e chiamata a superare € quella del sonno. Di per sé, tuttavia, la prova non

viene vinta: semplicemente se ne attende il termine.

La storia:

>«@ VL DSUH FRQ XQ GDQQHJILDPHQWRS URUYRV HSIXKHWHR Q OXD VRRSHTUDLF
SUHPLR FRQWLQXDPmBIR@iuQiffiba ReQevpriniz@dtsioni©ORWWD FRQ OYDQWLHURH
LQILQH DOOTRYYLD FRQFOXVrlL péntib. ERrGereddanté& BoQalineand, \Wero, Game

avvenga una piccola rivoluzione in rosa nel momento in cui appare sulla scamigevme. Infatti, mentre

LO SURWDJRQLVWD LQGLVFXVVR GHOOD SulP\WDS DIURN BddBaHOI® UPOHEG A D'
PDOHGL]JLRQH" q LO 3ULQFLSH TXDORUD LQWWHFKHUH H FRIP XQTXHUNVI
Principessa a doverlo affrontare (ivi, p. 21).

,Q TXHVWR VHQVR LO SULQFLSH VILQVFWDYHRQQ \WVWDHa®@IR f&a)/IDQ FH FBMHLMY/L
lotta che per essere sanata necessita proprio del suo intervento. Questo topos «detlhadprende vita
GDOOTXRPR2 LYL S KD IRUWHPHQWH FR @M WLVERKX LOWHR YIH (GHIFROQ IQ DL
vita della principessab RFFDVLRQH GL VERFFLDUH VROR QHO PBPHQWR GHO
arrivare alla realizzazione «solo nel momento in cui diventa moglie e madresnciperinoltre, in

DOFXQH DQWLFKH YHUVLRQL SXU HVVHQGR /Ppeitatd@RNIDWIRa VILQQDP
nessuno scrupolo a congiungersi carnalmente con la dormiente psalfies passare la legittima moglie

FRPH OTDQWDBenRQLVWD?

La vicenda avwwien® OOLQWHUQR GL XQ FDVWHOOR XQ 3TXL™ LQ |
famiglia, OH PXUD GRPHVWLFKH H OD WUDQTXLOOLWj2 LYL S
Cui Si «posizionano i personaggi antagonisti, spesso non umani e quindi mostruosi»
(ibidem). Nel caso della fiaba di Rosaspina le due dimensioni arrivano a coincidere: il
OXRJR SURWHWWR GHOOD FDVD YLHQH ODWWUDYHUVR
bosco selvaggio con tanto di rovi». Si trasforma, insomma, da luogo natio della
principessa a prova per il principe. Attraverso questa prova, il «bosco spaventoso» quale

g FRQVLGHUDWD OD FRQGL]JLRQH IHPPLQLOH SULPD GHC
©UDJLRQ GYHVVHUH2 ' Q TXHVWR PRGR ©LO FDVWHOOR
GHOOTRUGLQH LPSRVWR GDOMEXYRPR DSSXQWR 3GL FDVD
Notiamo inoltre, sempre a livello di micro - luogo, i movimenti intorno al castello che si
localizzano tra ildentro e il fuori. Dentro si avvera la profezia, la principessa si
addormenta; questo interno viene protetto da una fitta parete di roftioBarrivano i

tentativi dei principi «di penetrar il castello» (Grimm, 1951, 177) per ridestare
5RVDVSLQD GD IXRUL LO SULQFLSH SUHVFHOWR VL 3DSUH
Il principe risulta quindi intimamente legato al luogo, giacché e proprio lui-a r
WUDVIRUPDUH OY"DOWURYH"™ LQRVSLWDOH LQ 3TXL"™ GR
DQWHFHGHQWL D TXHOOD GHL *ULPP g DQFRUD OfHOHPL!
sulla scena, quando la regina - orchessa tenta di divorare prima i nipoti e poi la stessa
5RVDVSLQD WHQWDWLYR VYHQWdd WitvoV-RiGoRitodeUde[LH D OO §
principe).

In un certo qual modo si presenta una situazione @@alo-D QFKH DOOYfL®@AL]LR GHO(
Rosaspina, la fata malvagia e il re. Egli «organizzo una festa» (ivi, p. 176), la
tredicesima fata «voleva vendicarsi di non essere stata invitata» e cosi, adirata, scaglia
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la sua maledizione; il re «che avrebbe volpteservare la sua cara bambina da quella

sciagura, ordino che tutti i fusi del regno fossero bruci#tiddm mentre la figlia, non

DSSHQD ULPDQH VROD LO JLRUQR GHO VXR TXLQGLFHVLP
giacque in un sonno profondo» (ivi, p. 177) ad opera della «wvecekig@® FKH ILODYD
alacremente il suo lino»bjdem 5LVXOWD SHUFLzZ HYLGHQWH TXHVW
PDVFKLOH H GLVRUGLQH IHPPLQLOH /DGGRYH OfYHOHPH
imporre un equilibrio, quello femminile lo trasgreditte

Il possibile motivo di questa disparita o suggerisce Simone De Beauvoir:

,Q WXWWH OH UHOLJLRQL OfDGRUD]LRQH GHOLR VIURBQ ILRDQ @B OSYHHY] D
GRQQD DEEDQGRQDQGRVL FRPSOHWDPHQW R DApsll pbssdRD i se/ SHUD FKH
VWHVVD H TXHOOR GHOOfXQLYHUVR FKHI WAVRRPISHIGRD H QOGN DB WR
SURSULR ,R FKH HVVD FKLHGH DOOYDPDQWHROROYWH' BRRR QH MOLPEEBE Y
OYDPRUH FKH lofd bastaR&Vsh& \ged farle innamorare. La fanciulla ha sognato se stessa
DWWUDYHUVR JOL RFFKL GHOOYXRPR QHJOL RFHKOUGL XQ XRPR OD G|
>«@ /{DPRUH g OfHOHPHQWR ULYHODWRUH FKHU D LIFPFDI U Q B HQIHQG DNULDY
YDQD FRPH XQ FOLFKp ELDQFR SHU PH]]R c@XIfe & Qutty ti&/ BheGel. XQD GRC
DSSDUWLHQH VIXJIJH DOOD FRQWLQJHQ]D H GLHEBQWIHQEHH Y WDWIHR G M
dio (De Beauvoir, cit., 746 - 747).

O ancora:

>«@ JOL XRPLQL GRWDWL GL SUHVWLJLR VRFLDOH $IDMVNLEBRIQH®@O XV L
La loro elevata posizione sociale fa si che incarnino la Legge, la Verita: la loro zastieta una realta
incontestata. La donna che essi lodano si sente mutata in un tesoro inestibidbitg. (

5LSRUWDQGR OH SDUROH GL ,VDGRUD '"XQFDQ 'H %HDXYF
PDVFKLOH ©LO YHOR GL OXFH VSDULYD Q%Bsr&déHROD VL \
carne» ipidem). La donna pud quindi conciliare erotismo e vanita solo attraverso
OYDPRUH DQFKH VH QHOOD VRFLHWj GL DOORUD IDU FRQ"
sottoposta risultava «molto difficile». E cosi che «farsi oggetto carnale, preda, contrasta

col culto che rende a se stessdpddéem 6TLQWXLV¥RKH UBORIWXKIRPR GDWL |
UXROR VRFLDOH H OD VXD HPDQFLSD]LRQH SXz UDSSUH'
invece, nelsuo esseramata, venerata o abbandonata, incarna una controparte emotiva

da domare, da innalzare come da dimenticare. Una controparte caotica che, nella

10 possiamo notare dettagli analoghi anche in Biancaneve: nel momentdanRegina madre viene a

mancare, il Re ristabilisce un ordine famigliare sposando la matrigna. Ed ig f@ima istanza, a

seminare caos lasciandosi annebbiare dalla gelosia e arrivando ad ingaggiare il €Eadtiiatbé uccida

OD EDPELQD VDUj SURSULR OXL D GHFLBBGR BO OPR QR OBDLDOR G HOOTF
LQJLXVWLILFDWR ,Q VHFRQGR OXRJRRVREQRH RUDRW HJ IMHRE\WR DB IGIQ P
propria casa e raccomandandole di non aprire la porta a nessuncesio gaso la matrigna va a
FRPSURPHWWHUH WDOH RUGLQH WHQWDQGR GL DWWLVPBPKHH D Vp
definitivamente venendo meno alla propria sicurezzfino alla morte. Infine giunge il Principe a

ripristinare la situazione: arrivando anche lui da un ipotetit@mve esternoche lo conduce nejui

interno del bosco, riporta Biancaneve alla vita e la conduce alla fase di maturazione didecoih

matrimonio e il rientro al castello (luogo che inizialmente era la casa naturalprifetipessa e da cui lei

si ritrova allontanata per rifugiarsi nella transitorieta del bosco).
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letteratura di un tempo, viene descritta come colei che ama o che si adira, che dorme o
che si vendica e mai, in ogni caso, impone quella stessa legge di cui si fa portavoce
OfXRPR

3. Il testo audiovisivo

In questa seconda sezione verranno trattate altre tematiche legate al genere, ma
attraverso le trasposizioni cinematografiche proposte negli ultimi anni (tra il 2010 e |l

2014, come anticipat® Hi@r@dfiziong affinché sia possibile osservare gli sviluppi di

determinati stereotipida WHSRFD DOOYDOWUD H LQ WHVWL GLIITHUHQ
IHOOTDQDOL]]DUH éxéerevgdtiy Mtahtal LifletkReteFsi®inso Come scrive

Ferraro, si tratta di una questione assai complessa anche se spesso viene liquidata fin
troppo frettolosamente. Questioni come il senso, infatti, 0 vengono risolte in maniera
sbrigativa oppure rimangono inesorabilmente aperte in un campo che vede fronteggiarsi

tanti studiosi (e di conseguenza, tante teorie) differenti senza che poi il confronto
avvenga in maniera effettiva e definitiva. In sostanza, molte tematiche rimangono cosi

3LQ VRYV®@dtivoRper cui ci si propone di analizzarle in maniera esplorativa,
«consapevole anche della sua natura provvisoria e parziale» (Ferraro, 2013, 10). La
TXHVWLRQH q DIIURQWDWD GD )HUUDUR FRQ XQ DSSURF
ipotesi da escludere quando si cerca di cogliere il senso di un film.

1) In primo luogo bisogna escludere ci sia un senso oggettivo che lo spettatore deve
semplicemente cogliere (Pierce e Saussure, fondatori della semiotica moderna, non
parlano di entita dotate a prescindere di senso bensi di soggetti che lo elaborano. A cio
bisogna aggiungere come trail sbBff WWR H XQD TXDOXQTXH HQWLWj RJZ
contemplare una serie di codici culturali che sono taoggettiviquanto collettivi,

appartenendo ad un sistema di riferimento).

2) In secondo luogo, ammettere che non si possa parlare di senso oggettivo bensi di
soggettivita, apre ad una serie infinita di interpretazioni possibili. Ferraro sottolinea

tuttavia come oggi la soggettivita da noi percepita non sia piu quella ottocentesca,
variabile ed incontrollabile, ma una piu modesaggettivita organizzate cioe definita

entro specifiche appartenenze sodioulturali, da un bagaglio diompetenze e da un

insieme di «esperienze filtrate da apparati di strutturazione condivisi» (ivi, p. 12). Ecco,

quindi, come le scienze umane hanno cominciato a lavorare piu sui costrutti culturali

che non sugli oggetti.

3) Partendo quindi da un presupposto di soggettivita, il senso non €& piu una
configurazione informativa, composta cioé da componenti semantici ben definiti, poiché

anche questa é una teoria legata alla visioRJJHWWLYDWD GHL WHVWL 6L
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della musica, che sarebbe da considerare asemantica e quindi priva di significato: questo
e un caso di soluzioneontrofattuale per cui una teoria con basi non sufficienti si
afferma a scapito dei fatti (giacché per la maggior parte delle persone & inconcepibile
che la musica, soprattutto quella amata e ascoltata, non abbia un significato o un
valore). Quindi:

6RVWHQHUH FKH TXHVWR QRQ FRUULVSRQ GH WRX gr FRRHW/IV R XIL B D YQiH
SRVVRQR FRPXQLFDUH LQIRUPD]LRQL ULIJXDUGROIDJ FRPWRHWY W R VXP AX
posizione intellettualistica che resta molto lontana da una visione autenticamente séiviighica4).

4) Infine bisogna escludere che il senso di ogni testo sia traducibile in una parafrasi
linguistica, giacché per molti aspetti siamo ancora legati ad una vigiottecentrica

del mondo e del suo senso, tale da preferire la lingua rispetto ad altri sistemi semiotici.

Cio comporta anche la tendenza a rappresentare il senso dei testi attraverso una
WUDGX]LRQH OLQJXLVWLFD TXDVL IRVVH XQ 3VLVWHPD P
lingua sia certamente il sistema da noi piu utilizzato e piu noto, Ferraro suggerisce come

i soggetti debbano comunque acquisire la consapevolezza spetidicita dei modi
GIDGHUHQ]D GHO VHQVR DOOH VSHFLILFKH GLITHUHQWL \
canto non bisogna neanche pensare al senso di un testo come a qualcosa di
autosul LFLHQWH EHQVu FRPH XQD ULGHILQL]JLRQH RULJLQD
OYDVVXQ]LRQH GL XQD QXRYD SURVSHWWLYD

'"HWWR FLz ELVRJQD DQFKH FRQVLGHUDUH XQ DOWUR DVSE
si analizza la prospettiva di genere, ovvero come la figura femnvirgfee trattata,

elaborata, osservata. Ogni film analizzato propone temi diversi (la vanita anziché il
ULWURYDPHQWR GHOOTLQQRFHQ]D DQ]JLFKp OD VFRSHUW
dalla societa) ma tutti e tre, visti in prospettiva, svelano qualcosa di papidl del

viaggio che una donna intraprende, attraverso una serie di difficolta, per capire chi

vuole diventare. Attraverso il film, a differenza della fiaba tradizionale che molti

dettagli li omette, &€ possibile cogliere piu tappe nella storia delle protagoniste (e non
VROR GL PRGR GD SRWHU VHJXLUH OfHYROX]LRQH GHL |
farlo, come suggerisce Turco, sara necessario:

8QIHQFLFORSHGLD GL ULIHULPHQW R différdnzg ltra SkdlJ terdaticiveDrugiL. LQWHU S
patemici, ma piu in generale, potremmo dire, tra ruoli e ruoli: la costruzionerds dgi un testo passa
DWWUDYHUVR OfLQGLYLGXD]JLRQH GL LVRWRBOMWH IEXRDWXBGOH DQHBL
che i sistemi modellizzanti secondari danno forma al nostro modo di pagrsaie alla loro capacita di
RUJDQL]IDUH H UHQGHUH FRPSUHQVLELOH ODLW HE D@W}V L\ QWWIDF B QGLR
differenza tra personaggi che attualizzano d8I® VVLRQL H SHUVRQDJJL FKH LQYHFH VI
Sulla capacita dei ruoli tematici di ritagliare porzioni note di realta sulla base delle nostsearre, ci

dice qualcosa anche Marrone, quando sostiene che i ruoli tematici sonotigsteoe@l consolidati che

portano nella storia soltanto il peso della loro immediata riconoscibilita cultuMbesope 2004, p. 77):

JOL DWWRUL XPDQL LQ DOWUH SDUROH YHDXRQR GRWIDWH &R \SW HW b
per la loro stessa caratterizzazione (Turco, 2623,53).
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Per meglio comprendere queste sfumature, si ricordino le considerazioni di Casetti e Di
&KLR SHU FXL ©OH YLFHQGH QDUUDWH VRQ VHPSUH L
accadimenti e azioni dunque che coinvolgono chi, come visto, ha un nome, una
ULOHYDQ]D XQYLQFLGHQ]D H JRGH GL XQYDWWHQ]JLRQ
SSHUVRQDJJLR 2 & D0%B,WAY)LCohtenglare Rin personaggio in quanto
personaimplica considerarlo alla luce del suo programma intellettivo ed emotivo,
attraverso quindi un ventaglio di comportamenti che questi avra. Significa, in sostanza,
FRQVLGHUDUOR FRPH XQD VRUWD GL VLPXOD]LRQH R 3XQ
nella realta.

3.1 La rivincita della strega

Tali considerazioniSHUPHWWRQR GL SHUFHSLUH L SHUVRQDJJL L«
anche alla luce di conflitti interiori e contraddizioni. Questo aspetto diventa molto
LOQWHUHVVDQWH LQ TXHOOD FKH KR ULWHQXWR HVVHUH
piu opponentiLQIJLXVWLILFDWL H 3béndi pétsynagf f@dibH WaFdtaes HU H”
complesse e che malvagi lo saiventatt™.

Interessante notare anche come questo processo sia stato applicato al mondo femminile,

cosa che in parte ha riabilitato alcune figure considerate tradizionalmente negative (ad
esempio la strega) modificando stereotipi altrimenti consolidati nella tradizione, ma che

é andata anche ad incidere, non sempre in maniera positiva, sul mondo maschile (come
vedremo in seguito).

In Alice in Wonderland2010) la regina di Cuori propone, nel suo essere bizzarra, certe
LQVLFXUH]]H B3IHPPLQLOL" FKH QHOOD VWRULD GL &DUU
spettatore scopre che, nonostante la sua indole iraconda e vendicativa, in fondo si tratta

di una donna col complesso della testa troppo grossa e con la paura di essere ferita e
lasciata. Prova infatti invidia e soggezione per la piu bella e amabile sorella, la regina
%LDQFD FKH ULHVFH D IDU LQQDPRUDUH Whba®¥ L GL Vp ¢
6L VFRSUH DQFKH FKH KD XFFLVR LO SURSULR UH GHF
OfDYUHEEH ODVFLDWD" ULVXOWD TXLQGL HYLGHQWH FR
svelando una donna insicura e in cerca di affetto nonostante le apparenze.

11 A livello semiotico, come anticipato in precedenza riguardo alla matrigna di Bareasi parla di
Antisoggetti Greimas propone uno schema attanziale costituito da quattro attanti p@Esiggetto,
oggetto, destinante, destinatario) e dai loro corrispondenti negativi (antisogggtdto negativo, anti
destinante, antidestinatario) (Greimas, 1985, 48).
Il Soggetto € colui che passa (e si evolve) attraverso quattro fasi che Greimasal®iaigpolazione
IDU IDUH &RPSHWHQ]D HVVHUH GHO IDWH HBHHURUCBHQPN HNDMH UM V H,
passaggi sihaQROWUH OTHYROX]LRQH WUD GRYHU Hsaper¥ & ibtéd kmod RGL GL H
di esistenza attuali) (Magli, 2004, 82).
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In Biancaneve e il Cacciatore L UXROL VRQR EHQ GHILQLWL GD XQ
la matrigna Ravenna racconta (attraverso le parole o dei flash del suo passato) come sia
arrivata a ricoprire il suo ruolo attuale. Lo spettatore scopre che anche lei, da bambina,

KD SHUVR OD SURSULD PDGUH LQ PDQLHUD EUXWDOH
esercito nemico) e chda donna in un mondo di uomini e di apparenze ha dovuto
LPSDUDUH D GLIHQGHUVL 3HU FXL VH DQFKfférdtale WXWWR F
senza scrupoli, cambiando il suo spessore cambia anche la percezione che si ha di lei

(che non e solo piu di astio ma anche di pieta).

Infine in Maleficent(2014) questo processo arriva alla sua piena maturazione. Aurora
(Rosaspina) € piu vicind OO HVsehmpliek alufabte (oltretutto inconsapevole)

della protagonista non piu antagonista: Malefica, la fata cattiva. Si scopre che le ragioni

che la portano a maledire la bambina sono radicate e legate al modo in cui essa e stata
tradita perdelc R OD VXD LQQRFHQ]D OYXPDQR 6WHIDQR SHU ¢
strappa nel sonno le sue ali. Lei per vendicarsi maledice la sua primogenita). Il vero
antagonista, infatti, risulta proprie Stefano, giacché e lui ad aver innescato la spirale

di violenza mentre Malefica reagisce soltanto, senza peraltro perdere la sua indole

buona (come poi si vedra).

Se si volessero considerare oltremodo le protagoniste tradizionali (quindi Biancaneve,

Aurora e Alice) vediamo come anche in questo caso venga svelato un percorso che le

porta ad agire a seguito di una serie di esperienze vissute e che le hanno condizionate:
%LDQFDQHYH JLj] GDOOYLQGROH EDWWDJOLHUD HVSULP
ruolo passivo di prigioniera della regina ad un ruolo attivo di legittima erede al trono

che scalza il potere usurpato; Alice fugge dmtiposizioni della societa che la vogliono

elegante, educata e, soprattutto, sposata con un uomo che le e stato predestinato contro

LO VXR YROHUH $XURUD g OMXpgelcéréd parti@&@QentERPSLHU
approfondito, ma solo perché rispetto a Malefica il suo € un ruolo marginale e assai

meno complesso.

Se il topic di queste storie € il viaggio intrapreso dalle dorrgrotagoniste per

affermarsi trovando se stesse, vediamo come tale viaggio si snodi attraverso i due poli
opposti diprigionia (materiale o metaforica) kberta e come il mezzo utilizzato per

emergere ed imporsi sia laiolenza (anche attraverso prodezze considerate
WUDGL]LRQDOPHQWH 3PDVFKM® & uccid&eiHprdpR 8etnic).DriuH X Q 1
tutto cio, vedremo anche come la violenza sia E® il mezzo, e non il fine,

attraverso cui combattere e soprattutto come arrivi sempre in quanto rispdistgadi

un torto subito: non & quindi una brutalita ricercata e compiaciuta, ma piuttosto un
VHQWLPHQWR DYYHUVR FKH FUHD GXEEL H SDXUH WDQWI
posta come incidente, giacché altrimenti la protagonista lo avrebbe risparmiato, o come

unico modo di salvarsi da i
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3.2 Violenza parlata, violenza applicata

3.21 RavennaefILQWHULRUL]]D]JLRQH GHO SRWHUH PDVFKLOH

Uno dei temi che vengono sviluppati nel (e nei) film &, appuntojideenza Se,
innanzitutto, la intendiamo come una qualsivoglia manifestazione di forza, bisogna
chiedersicosaquesta forza sia.

JRU]D PLOLWDUH" )RU]D ILVLFD" )RU]D 3PRUDOH7Z B¥@HOB EHQYDVR UPRE
applicata alle interazioni verbali e socid@ HOOD YLWD TXRWLGLDQD HFFR FKH DOORU
importante. Anche se un punto va sottolineato, al di la dei luoghi comune edbbiamo gia detto,
VROLWDPHQWH VL GLVWLQJXH OD JXHSWLIR GHU FRIXWRHGHE LXIQP VRQNV
esprime attraverso una violenza armata, anche se non necessariamentenseizBemaria, Nergaard

2008, cit., 143).

Se si osserva la dinamica deftaza nel film, infatti, si notera come ve ne siano di

diversi tipi. Biancaneve (Kristen Stewart) manifesta quella morale nella tempra di chi
persegue un obiettivo fino alla fine, Ravenna (Charlize Theron) quella che risiede nei

suoi poteri e nelle sue antiche conoscenze di strega. Entrambe fanno inoltre uso della

forza militare (nel dispiegamento dei rispettivi eserciti) e di quella fisica (nel
combattimento corpo a corpo).

E WXWWDYLD LQWHUHVVDQWH QRWDUH FRPH H LQ FKH WF
sfocia in violenza si manifesti sia in loro che nelle figure maschili.

$ 0 O YL QLfih,Rquénbo ancora la voce fuoricampo del narratore extradiegetico

racconta allo spettatore gli albori della storia, si vede re Magnus che va in guerra per
VFRQILJJHUH XQYDUPDWD 3PLVWHULRVD" 6L DSSUHQGH 1
creato dalla stessa Ravenna (che cosi si lascia trovare come prigioniera indifesa
RITUHQGRVL DO UH FRQTXLVWDWRUH LQ TXDQWR SERWWLC
,Q TXHVWR IUDQJHQWH VL QRW dnpRieGeitessoRvbiio imuba SULP D
condizione3SaDWWLYD ~ GD FR QG éssvciolsebbdr i-batthghaR k@ seconda e

FKH DQFKH 5DYHQQD LQ XQ FHUWR VHQVR OR ID PD FRC
cioe direttamente lei in campo, ma lo fa attraverso un esercito falso e creato dalla magia

al solo scopo di essere abbattuto, giacché il suo inef XHOOR GL HVVHUH 3VFF
SFROWD” GDO UH

9LHQH GD GRPDQGDUVL SRLFKp OD VXD EHOOH]]D VDUH
perché lei sceglie proprio questo tipo di messinscena?

Presumibilmente perché Ravenna ha gia colto da tempo le dinamiche comportamentali
PDVFKLOL GLQDPLFKH FKH YRJOLRQR LO PDVFKLR YLROH
FKH XQ XRPR q SLe IDFLOH GD 3SFDWWXUDUH” VH OD SULPD
certe dinamiche, tuttavia, Ravenw@ndicaanche se stessa riscattandosi da un passato

FKH OfKD YROXWD YLWWLPD 7XUFR VSLHJD LQ PHULWR
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come anche del cinema, le vendette vengano messe in atto proprio per sanare certe
mancanze. Si noti come:

Il Soggetto si trova, dunque, nel suo percorso narrativo ad essere plivatoche egli considera il

proprio Oggetto di valore e mette in atto un piano che possa portarlo argergiucon un sostituto di

WDOH RJJHWWR 1HO FDVR VSHFLILFR GHOODKRHRRNWWDH SHHLOZO @I R
stessa. Quella della vendetta sembrerebbe, dunque, essere una configurazioraeppasimolare, in

FXL O092JJHWW RefokmanoeT &¢dH04 1CBD4).

La mancanza di Ravenna infatti risiede nel potere che un tempo lei non aveva e che ora

e riuscita ad ottenerattraversoOD EHOOH]]D /D SURSULD ULYDOVD V\
intesa come esercizio di bellezza, potere e morte sugli altri (anche grazie alla magia che

ella sfrutta).

Riprendendo col film, vediamo come nella logica della guerra la donna diventi il

bottino; nella logica della guerra di un uomo magnanimo, quel bottino &€ una vittima da

salvare. In ogni caso & una dinamica che considera la donna come qualcosa di debole

che, in modi diversi, pud essere conquistata.

Il tema della violenza sulle donne in guerra e (tristemente) diffuso.

Per secoli, la violenza sessuale in situazioni di conflitto € stata tacitamente accettatoiguaabile.

Un rapporto del 1998 delle Nazioni Unite sulla violenza sessuale e sul conflitidoarileva che,

storicamente, i militari consideravano lo stupro un legittimo bottino di guerra.

Durante la Seconda Guerra Mondiale, tutte le parti del conflitto furono accusate dbeweesso stupri

di massa, tuttavia nessuno dei due tribunali istituiti a Tokyo e a Norimlgkigpaesi alleati risultati

vittoriosi per perseguire i presunti crimini di guerra hanno riconosciutatbrdi violenza sessuale. E

stato solo nel 1992, a fronte dei diffusi stupri di donne nella ewslaga, che il tema é giunto
DOOYDWWHQ]JLRQH GHO &RQVLJOLR GL 6LFXUH]]D &RHOWIHOLR LRI L 8
GLFKLDUDWR OD 3SULJLRQLD GL PDVVD RUMMDQQIBWDWH VRO B/UHHP OB LE
muVXOPDQH LQ %RVQLD H LQ (UJHJRYLQD ™ XQ B UURLEMDMWRNHQ QMH LRLQ
lo Statuto del Tribunale Penale Internazionale per la ex Jugoslavia (ICTY, 1&98¢luso lo stupro

FRPH FULPLQH FRQWUR O fXP DInQdokg la BoR®D € [/ RerDidio, @bty kiakoU L P
commessi durante un conflitto armato e siano diretti contro una popolaziaielidiNel 2001, il

Tribunale Penale Internazionale per la ex Jugoslavia € stato il primo tribunaleZideate a dichiarar

quello della persona accusata e colpev@lé VWXSUR FRPH UHDWR FRQWUR OfTXPDQLW|]
DPSOLDWR OD GHILQL]JLRQH GL VFKLDYLWe FRPHIWADWRVNRQOMHR, QT
SUHFHGHQ]D LO ODYRUR HR4tchiBwWiiRadHssBre @dnsiekatdRrcowve. @&o contro
OTXPBQLW]

Anche la gia citata Simone de Beauvoir ne parla, sottolineando il modo in cui la donna

VLD GLYHQWDWD RJJHWWR GL FRQTXLVWD QHO FRQWH\
proprieta privataSHU FXL OfXRPR SHUGH LO FXOWR GHa&OOD WHULU
la possiede (ragion per cuild % HDXYRLU &DUGPHFFRL FRMHHDQFKH OD G
associata a quello stesso culto attraverso la vita e la fertilitd, diventa un possesso come

tutti gli altri.

12 v/, http://www.unric.org/it/attualita/2798B-violenza-sessualeno-strumentodi-guerra.
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,Q TXHVWIRWWLFD TXLQGL 5DYHQQD KD JLj IDWWR VXR .
essere vittima e dimostrandosi poi carnefice: significativo, infatti, € il modo in cui

uccide Magnus. Prima lo avvelena impossibilitandolo a muoversi; dopo averlo reso
GHEROH H 3VXFFXEH" GLQDS$dicn®dal Rie/aANdROd @ddilb\Wele GD O O D
nozze:SULPD OYXRPR g VRSUD GL OHL H OD EDFLD GRSR OF
pugnale) come potrebbe oltremodo essere una donna vittima di violenza, lo uccide.

La regina nel corso del film fa spesso uso di una violenza attiva, come quando percuote

il fratello Phil (che non si difende e, anzi, piange), dispiega le sue forze durante la
battaglia finale o colpisce Biancaneve nel loro corpoaBorpRQ IDUH PROWR 3ILVLF
E interessante notare come, tuttavia, questa sia una forza che lei ha dovuto apprendere

fare propria per difendersi e per dominare in un mondo altrimenti maschile. Di fatto
OfDUPD SULYLOHJLDWD ULP D Qthl s&yiztoPdel Jotere feidirdinie L P D Q G D
che nel tempo e stato violato e dimenticato.

B3RL FYg LDQFDQHYH OHL S Dpassiva @Gl pPrinoO fde ¢he FaldellaD JJU H V')
violenza é solo un modo per difendersi da Phil che, si suppone, vuole abusare di lei) alla
violenza attiva, anche se per fasi successive.

Quando scappa nella foresta stregata € ancora una ragazza indifesa che, appunto, si
limita a fuggire. Ad insegnarle i rudimenti del corpo a corpo €, non a caso, un uomo: il
Cacciatore (Chris Hemsworth)D PRVVD GHFLVLYD SHU DEEDWWHUH O
mostra WUD OYDOWUR q TXHOOD FKH OHL LQIOLJJHUj] QHOO
a morte.

Per quanto cio che caratterizza Biancaneve sia la sua forza morale, vediamo come nel

corso del film ella sia costretta ad adottare la logica violenta dello scontro che culmina

nella guerra vera e propria. Da indifesa e spaventata quale € impara a difendersi; da
fuggitiva passa ad essere conquistatrice. Alla fine infatti raduna intorno a sé un esercito,
LOQGRVVD XQYDUPDWXUD LPSXJQD XQD VSDGD H VFHQGH I
Lei e Ravenna sono le uniche donne che, costrette per motivi diversi ad usare la
YLROHQ]D FRPEDWWRQR &7q LQIDWWL DQFKH XQ SRSROF
fiume e che viene mostrato nel momento in cui il Cacciatore scopre cini ialta
%LDQFDQHYH TXHVWD g XQD VLWXD]LRQH SLe 3 FODVVLFD
con i figli mentre i mariti sono andati in guerra o morti. Sono donne dalla grande forza

morale che fino alldine difendonoBiancaneve, ma facendola fuggire: nel mentre loro

vengono aggredite, picchiate e il loro villaggio € divorato dalle fiamme. Non agiscono

in maniera attiva ma, come ci si aspetterebbe in prospettiva stereotipata, difensiva

Gli uomini, per contro, manifestano assai spesso la violenza come fosse una loro
specifica caratterizzazione: Magnus scende in guerra, il Cacciatore viene presentato
durante una rissa e svariate volte aggredisce e viene aggredito, il principe William (Sam

Claflin) € un abile arciere e combatte per ritrovare e difendere Biancaneve. Lo stesso

Phil (Sam Spruell) finisce in un corpo a corpo col Cacciatore.

Gli uomini sono presentati commaturalmenteSURQWL DOOYD]JLRQH FRQ XQD
vive in loro come fosse parte integrante del proprio essere, mentre le donne ci devono
arrivare comeconseguenzadi situazioni che a parole non possono essere risolte. La
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differenza tra Ravenna e Biancaneve € che\ QWi XOWLPD XVD OD IRU]D VR
TXDQGR QH g YHUDPHQWH FRVWUHWWD PHQWUH SHU OfL
consolidata.

3.2.2 Malefica e la violenza sulle donne

Situazione analoga e riscontrabile nel fiMialeficent la condizione iniziale di quiete
bucolica in cui la fata protagonista (Angelina Jolie) vive, viene ripetutamente disturbata
(per poi essere distrutta) dalla presenza maschile di Stefano. Si tratta di un climax
DVFHQGHQWH FKH GLPRVWUD FR Pd&dad (atidereRsOIM/ ixich€® YROWL
della donna manipolanddfaed arrivandoinfine, a violarlatradendo la sua fiducia. La
prima volta, LQIDWWL L GXH V %br@ hfcQa\bantb@iRe Sieddh@rGoR una
pietra preziosa dallRozza delle Gemm&uando le guardie e le fate si rivolgono a
Malefica per capire come punirlo (dettaglio da cui si evince che la ragazza e, tra i suoi
simili, concepita in un ruolo di superiorita) lei decide invece di risparmiarlo. Inoltre
esige di riavere la gemma, che rigetta nella fonte. Subito dopo, passeggiando nel bosco,
i due dicono:

Stefano 6H DYHVVL VDSXWR FKH OD EXWWDYL OfYDYUHL WHQXWD
Malefica 1RQ OYfKR EXWWDWD /KR ULPDQGDWD D FDVD VXD FRPH IDUz

Tra loro sembra esserci quindi il presupposto per un rapporto positivo e con possibilita

GL VYLOXSSL LQ IXWXUR (I IHWWLYDPHQWH ODOHILFD H 6
dail bacio del vero amor€ il giorno del suo sedicesimo compleanno.

Tuttavia, come suggerisce la voce narrante, le cose non vanno come ci si aspetterebbe.

Il tempo porta infatti Stefano ad allontanarsi da Malefica, spingendolo a rimanere piu

attratto dalle lusinghe del potere e della ricchezza, mentre lei diventa la protettrice della
Brughiera in quanto «la pitl forte delle fate»

¥, Q TXHVWR VHQVR q LQWHUHVVDQWH QRWDUH QQLSRFVIGHRQIH AR KXl
trova infatti GHQWUR XQ JUDQGH DO EH WdendvzioneX g2fll tupr 18 Rapirh@Vpeicepita S H
DWWUDYHUVR L ILOWUL Gd).OnOMEHLD, perQitHabhar@hcota G HeOria bi Ghiaid Hh]

&THUD XQD YROWD X @Qedabhd Qome SIhth® Xl JoRYaH QJD 3LVRODWD ™ GDOOD \
innalzata per esaltarne la purezza, anche se in questo caso cid avviene sia atflaedestenti

G HO O 1D O E H U RiaHorGui# @loDaspers significativo che nella trama risultera centrale: le ali.

Malefica infatti ne ha di imponenti che la differenziano dalle altre tre fate, che inveaame di piccole

e ben poco significative.

4 Cio sSoOOHYD TXHVLWL LQWHUHVVDQWL FRVYq GKQI#dRcosaO YHUR DP!
implica? In questo caso tale sentimento viene proposto allo spettatore congame kehe, seppur tra

razze diverse, é condiviso innanzitutto tra uomo e donna. Cio ssggeoltre due cose: in primo luogo

che, essendo maturato in anni di amicizia, contempli una forte componeattivafin secondo luogo

che, essendo ormai adolescenti (di sedici anni, per cui si presuppone sessualmehiedomagirsentano

DQFKH DWWUDWWL OTXQR GDOOTDOWUD
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$QQL GRSR DYYLHQH XQ QXRYR LQFRQWUR QLHQWY{DIIDWYV
e consapevole di non poter abbattere la potente fata che abita la Brughiera, promette che

chi riuscira ad ucciderla avra in cambio la corona.

Stefano, umile servitore che in quel frangente ascolta il discorso del sovrano di nascosto

(questi e infatti rivolto ai suoi cavalieri), viene chiaramente colto dalla tentazione di

ottenere cio che altrimenti gli verrebbe negato e quindi approfitteagpbrto che lo

legava a Malefica per raggiungere i propri scopi. Si riprestumgue da lei che, dopo

una prima resistenza, accetta di ascoltarlo. Egli le racconta infatti di essere tornato per
avvertirla del pericolo che corre: re Enrico vuole ucciderla e «non si fermera davanti a
niente». Con cio la prega di fidarsi di lui e in questo modo la distanza tra i due si

annulla immediatamente: sebbene si sia allontanato (per motivi che Malefica ignora), il
IDWWR FKH VLD WRUQDWR SHU VDOYDUOH LQ TXDOFKH PR
e, forse, i suoi sentimenti che nonostante tutto persistono ancora.

EinfawWwL ODOHILFD FHGH XGHQGR TXHOOH SDUROH JLDFF
YHUR DPRUH™ QRQ GHYH Qp SXz HVVHUJroReV® praQHUR PD
UHVLVWHUH H VRSUDYYLYHUH QHO WHPSR 4XHVWYLGHRO
di un codice comportamentale proprio della sua natura, la porta a non dubitare neppure

per un attimo delle parole di Stefano e neanche a rimproverargli quella lunga e
silenziosa assenza. Lei ha bisogno di lui perché in realta lo aspettava (da cio derivavano
isXRL WXUEDPHQWL LQWHULRUL LO SDWWR GYDPRUH FK
GXH TXDOFRVD FKH OL XQLVFH ODQFDQGR XQR OfDOWUI
/I YDPRUH GL ODOHILFD g HYLGHQWH QHOOD VFHQD VXFFH\
due «parlarono tanto di tante cose e gli anni passati svanirono», anche se lo spettatore
intuisce che queste parole valgano per lei (giacché se ne conoscono i sentimenti) e non

per lui. Il tempo infatti non svanisce, poiché Stefano in realta € molto attento:
approfittando della notte e (forse) del sonno che sta sopraggiungendo in Malefica
(appoggiata con la testa alla sua spalla, gli occhi socchiusi) ormai rilassatasi per il
chiarimento, le offre una borraccia che la fa piombare in un sonno improvviso e
profondo.

/1 %® dimostra la sua codardia affrontando la fata in maniera non diretta (non
manifestando cioé il proprio intento e ponendola anche nelle condizioni di non poter

reagire in alcun modo). Cosi le taglia le ali per poi andarsene.

Esse rappresentano il punto di rottura definitivo tra Malefica e Stefano (e, per un lungo
periodo, il genere umano in generale). Il loro significato ha origini molto antiche e

% 'Q PHULWR VL ULFRUGLQR OH SDUROH GL 'H EHDPXAYRMHU RO SH®D CPO
IHFRQGLWj FKH VL VFKLXGH QHL VROFKL H R I®DG SIHHN X® DP P WVGHWH) RO P«
e donna; e la donna € abitata dalle stesse potenze oscure che abitano la terra.

>«@ $ TXHVWR SXQWR GHOOD VXD VWRULDLR SURKGRRVYYR QGO @IXRIONRD |
conosce ancora il proprio potere; esita ancora tra la tecnica e la magia; si sente gpassidmato alla

Naturache A VSHQVD D FDVR @tEH(Dé BealMaR,]dit., R8O D P

E LQWHUHVVDQWH SHUFKp TXHVWR SDVVR VRVDWRDO XQK B SREF 0G D\QFRWL
rurale come tra Stefano e Malefica nel film: la complessita di lei € quella della Natuesdhimita di lui

GHULYD LQYHFH GDOOD SDXUD GRYXWD DOOfLQFDPERFLRQHGIGLFRJIOL
svelarli (Cultura), ragion per cui la sua attenzione si rivolge altrove verso cudicois materiale e vile.
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GLYHUVH DWWHVWD]JLRQL JOL (JL]L UDSSUHVHQWDYDQR
GIXFFHOOR fadoB&ehRQWHDDQPD GL 5D 3RedpoNGRHYHO $DQIORD Q +
che si stacca dal corpo con le sembianze di uccello; Apuléonoree Psicheassocia
TXHVWI{XOWLPD LQ TXDQWR VSLULWR VRIILR H DQLPD
piumate. Questo sostrato diede poi impulso alle raffigurazioni cristiane delle ali degli

angeli con rispettivo culto. Anche le fate, che come le Parche possiedono il destino
GHOOTXRPR FRPH VL HYLQFH GDOOYRULJLQH GHO ORUR (
raffigurate conDOL GL OLEHOOXOD IDUIDOOD R FRPH LQ TXHVW
essere intermediari tra cielo e terra (aspetto che di Malefica e gia stato evidenziato).
Godendo di questo tipo di associazione, le ali pgssadi rappresentare tanto la liberta

quanto la purezza, giacché permettono ad esseri NBPHUUHQL GILQQDO]DUVL
bassezza e i suoi vincoli.

Risulta quindi comprensibile cosa implichi il gesto di Stefano: in prospettiva piu

generale é facile vedere in questo la meschinita umana che infierisce su una realta
LPPDFRODWD OD 1DWXUD DO SXUR VFRSR GuWn®RVVHGHU!
su una donna, abuso che avviene anche in un momento in cui lei e del tutto
impossibilitata a difendersi. Quando Malefica si sveglia al mattino (in una foresta che é
improvvisamente grigia e spoglia), nel momento in cui realizza la situazione, la sua
reazione e quella del pianto, unito alla rabbia e alla disperazione a fronte della
consapevolezza di essere stata ingannata e, in un certo qual modo, violentata. Il motivo
GHOOTXRPR FKH DEXVD GHOOD GRQQD UHVD LQGLIHVD (
FKH Of{DGGRUPHQWD R OD LQWRQWLVFH g WULVWHPHQ\
droghe da stuprahe, come si legge, sono inodori e insapori se non per un leggero
retrogusto salato che tuttavia non &€ necessariamente avvertibile (non a caso mentre beve
Malefica sembra avvertire qualcosa per un attimo, ma senza prestarvi particolare
attenzione). Si legge, in merito:

>«@ ,QIDWWL TXHVWL SULQFLSL DWWLYL VRIQRF SEHIHSIDBRELOH EQYIRQ(
alcoliche che analcoliche (Elliott e Burges, 2005) e sono tendenzialmente inodori &i.indolo

presentano forti retrogusti (il GHB & leggermente salato nelle preparazioni m)rcpertuttavia possono

essere ben mascherati nelle bevande edulcorate ed aromatizzate. Da un punto di aistdifeamico il

*+% LO *%/ -Bbsi@ristano bene ad essere utilizzate a scopo criminogeno in goastedono

XQ SURILOR GTD]LRQH FDUDWWHUL]IDWR GD X@ DRHQWMDRO I KWHN BNWRWHRXQ
la vittima in una situazione di maggiore empatia e socializzazione col soggettotabasasentendo a
TXHVWI{XOWLPR XQ mRioX0 apptddtioDSUNCESSIvaIRMRdHallo stato euforico subentra uno

stato di sedazione e stordimento che permette allo stupratore di vinceezitane di resistenza della

vittima.

>«@ $OWUHVU OH FDUDWWHULVWLFKH |DU sobiriRitd, QreWapkdde H QH IDY!
PHWDEROL]]D]JLRQH H VXFFHVVLYD HOLPLQD]LRQH VEDORLIRL|LERQLHY PF
chimico *analitica nelle matrici biologiche (sangue, saliva e urine) gia dopo 24 ore

6H VL FR Qdsbocatiddédddrfaterra(UDSSUHVHQWDWD GDOOD IDWD H
lei abita e che la circonda) VILQWXLVFH TXLQGL FRPH OD YLROHQ]D

16 v/, http://www.orap-profiling.org/droghedastuproil -ghb-ed-i-suoi-analoghi/.
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livello e quanto profonde siano le sue conseguenze. Malefica si chiude in se stessa e le

sue grida si diffondono per tutta la foresta fino a raggiungere Stefano che,
significativamente, si nasconde sotto un cappuccio e se ne va portando con sé le ali.

A questo punto bisogna sottolineare due aspetti Q@O fRUFKHVWUD]JLRQH GHJ
finché Malefica non viene danneggiata, lei viene osservata ma osserva anche a sua

volta, senza timori né esitazioni. Dopo aver subito la violenza, la macchina da presa
VRWWROLQHD LO WXUEDPHQWR LQWHULRUH GHOOD GRQ
possa rispondere allo sguardo (quando si addormenta e Stefano e libero di osservarla e
ferirla e nel momento in cui Malefica scopre di essere stata privata delle ali: a quel

punto lo spettatore la vede struggersi finché la macchina da presa non la sovrasta di
nuovo, rendendola piccola a fronéeHOOJLPPHQVLW] SULPD GHOOD IRUHV
quella del castello che spicca 3y X WWR QHOOD QHEELD VLPEROR GL FF
abbia in questo momento vinto su tutto il resto - facendo cosi sprofondare la Brughiera
VWHVVD QHOOTRPEUD

La donna allora si isola, cercando dei luoghi di solitudine in cui elaborare il dolore

provato (e, ancora una volta, posti significativamente in alto a voler sottolineare il suo
distacco dalle questioni terrene. Dopo essere stata da esse violata, Malefica le rifugge).

4 XHVWR PRPHQWR GL VROLWXGLQH H UDFFRJOLPHQWR UL
passivo di cui parla Bettelheim: si tratta infatti di una fase in cui la donna non agisce e si

evolve interiormente, anche se in silenzio. Nel caso di Malefica lei non dorme né

muore, ma la ferita infertale la costringe a fermarsi e a ri - contemplare se stessa e |l

mondo che la circonda alla luce di una consapevolezza nuova (che non la portera al
matrimonio bensi alla scoperta di una nuova formaetdo amorég Per il momento

Offwbazione la conduce, oltre alla chiusura, anche ad altre conseguenze,
SULQFLSDOPHQWH F RozeeHi®ipoterdd OO XVR GHOOD

Infatti la sua forza viene ora sfruttata per primeggiare in senso negativo: se gli umani

hanno bisogno di un sovrano perché non si fidano gli uni degli altri e perché i loro animi

sono corrotti, ora che Malefica ha testato su di sé tali attitudini € spinta a sua volta a
diventare sovrana. Nascono intorno a lei uno scettro del pogeua trono e gli abitanti

dHOOD IRUHVWD OH VYLQFKL @&®dRia¥ SARAQIWdahcbePddQ WH 4 X
corvo (poi trasformato in umano) Fosco (Sam Riley) che lei salva e che poi accetta

come suo servo: lui diventa infatti le sue ali e i suoi occhi la dove lei non riesce ad
arrivare.

Malefica rinasce nel male, sfruttando quindi il suo ascendente in una prospettiva
QHIJDWLYD HG LQHGLWD FKH VQDWXUD LO SHUVRQDJJLR
diventato adesso.

La fase culminante di questa evoluzione coincide con la maledizione: nel momento in

FXL OD GRQQD DSSUHQGH FKH 6WHIDQR GRSR DYHUOD W!

1711 che é significativo poiché tale scettro scaturisce in realta da un ramosceko reeoglie da terra e
che, in un primo momento, serve solo a sorreggerla. Succesaiteadieenta uno strumento di potere e
maledizione: & un esempio di come la Natura possa diventare malvagia o di come, poEsa essere
utilizzata a scopi malvagi.
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con lei ha anche avuto una figlia, ecco che Malefica interviene condannando la piccola

Aurora a pungersi il dito con la punta di un arcolaio il giorno del suo sedicesimo
compleanno. Ella non si svegliera piu a meno che non ritbaaio del vero amore.a

maledizione & pensata apposta giacché la donna crede che questo amore non esista e che
quindi il sonno della bambina coincida inevitabilmente con la morte.

Interessante € la dinamica di tensione entro cui si snoda la scena. Intanto la natura di
Malefica si altera, aspetto sottolineato anche dai suoi colori: se infatti prima la fata

vestiva abiti dalle tinte, appunto, naturali (come il verde e il marrone del bosco in cui

vive e si muove), successivamente si coprira di abiti neri assai castigati (la velano da
FDSR D SLHGL FRUQD H FROOR FRPSUHVL LO FKH VRWW
questa tinta, ma non solo. Agnello in merito sSfH ©( SURSULR TXHVWYLC
SURIRQGLWj] GHOOD WHUUD GHOOfRVFXULW] GHOOYLQIH
dei defunti, del mistero, del peccato e del lutto» (Agnello, 2013, 38 - 39). Per quanto
ULJXDUGD OYDEELJOLDPHQWR FLWR OH LQWHUHVVDQ
'"HOOTMLPSHI98H:]LRQH

Ritorniamo ancora al vestito femminile. Oggetto utile che protegge dalle intemperie & deza@iiodita,

il vestito non acquista sensdHs QRQ TXDQGR 3YHVWH ™ OD GRQQD 6IUXWWDQGR L
HVVR DVVROYH DOOD IXQ]JLRQH GHOOYDSSDULUH.QGVRQKBWHD Q GHRVV HRJ
del suo corpo come usegretoSUH]JLRVR 7UDVFHQGHQ d Roggdith ¥ WitakalvEdo GHO JXV W
OTLQWXL]JLRQH GL XQIHVWHWLFD LPPDJLQDULD

Protettore del corpo segreto della donna, il vestito, al contempo ostacolo e deBittasggressione, e il
FUHDWRUH GL XQR VS{Zrpm&n&yRalttdannii QpudperfatthimevitdRassolvere il ruolo di

instauratore di senso.

>«@ OD GLVWDQ]D LQ WDO PRGR VWDELOLWD q OBRONSIPBRR D/GIDWI D&
questa visualita imperfetta - 0 piu - che - perfetta, ma mai perfetta - num la éorma distanziata del

toccare.

>«@ 1RQ VL WUDWWD TXLQGL GL XQD SUHGLD Ke)RoBdetH, SidddiudH VHUUDW
interrogativo che si serve di esempi ingenui - alcuni diranno anche arcaidia- p®ssibilita di
risemantizzazione d#OL RJIJHWWL GTXVR FKH FL FLUFRQGDQR H GKWOOH UHOD]
punto di esserlo: nel primo caso, si vede una carica estetica che si introduckingdaalita del

guotidiano, nel secondo, una speranza di far uscire il quotidiano vesswaue (p. 65).

Consapevole di questa nuova - sé, conscia del mondo e delle sue insidie e persa
OfLQJHQXLWj] FKH OD FDWatwaNdddsdd Hj 3¥sBre ubolicarherieD

incantata per diventare oscura, pericolasanpndo - altropiu noto nelle fiabe); il nero
ULFKLDPD TXHVWIDXVWHULWj] XQLWD DOOD GXUH]]D GTLQ
(delle ali, oltre che di cid che si era e che ora non si &pilj)lo stesso tempo si

 &LWR DQFRUD *LPEXWDV FKH GLVFXWH OXQJDPHQWHHOOD GHOO
donna/morte (parla infatti di prove archeologiche di monumenti funehai dalla struttura interna,
ULFKLDPDQR OD IRQPDVSESH®WIXMKHUR.Q SDUWH ULSUHQGRQR OTHYRO?’
nella storia. Scrive: «Nel ciclo della vita, la forza femminile - la Dea - non si esaaifolo nella nascita,

nella fertilita e nel sostentamento della vita, essa incarna anche la morte, il decadimanto e
rigenerazione. In quanto signora della morte, incombeva come un terribile napaeepente velenoso

XQ FRUSR QXGR H ULJLGR 3HU OH FXOWRWUAYIG HRG SUHD@QX QWILEF DD
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riscontra, come suggerisce Greimas, un altro valore in questo tipo di abbigliamento: se

LO QHUR q DQFKH LO FRORUH GHOOYHOHJDQ]D ODOHILFD
oltremodo raffinata), vediamo come vada a sottolineare certi caratteri della donna (quali

le mani, le unghie lunghe, il collo bianco e un viso incorniciato e perfetto). Per quanto

tra lei e Stefano non si percepisca piu alcuna tensione erotica ma solo molto astio, lo
spettatore sa comunque che Malefica si € sentita punta nel sapere che il re si & sposato
FRQ XQYDOWUD GudQarbe thaHiglid di [2i; BiYuo quindi supporre che

questo tipo di abbigliamento, oltre a voler sottolineare la sua oscurita interiore, voglia
DQFKH SRUOD VX XQ GLYHUVR OLYHOOR DJOL RFFKL GHO
OTHVDWWR RgitaRxesHR dihiiz@ Blegante ai limiti del farsesco e bionda)

PD DQFKH VX XQ HJXDO OLYHOOR GL SRUWDPHQWR 3QRE
VHEEHQH VLD 3VROR™ XQD IDWD DYUHEEH SRWXWR HVVHL
quella posizione di prestigio; in secondo luogo, sebbene castigato, il suo abito la rende

in un certo qual modo attraente ma distaccdiRPH D YROHU HVLELUH DOO
bellezza che ormai non potra piu avere. In merito a questo diverso tipo di bellezza (e al

suo modo di costruirsi ed essere costruita), Turco scrive:

>«@ LO FRQFHWWR GL EHOOH]]D VL HYROYH 'LBHQEKHHGOGD GQRFNURDUQ
pil avanti, questo & possibile perché la presunta autenticita della bellezza, come boetimente

determinato, deve per forza di cose confrontarsi con una inevitabile voldeiliarametri stessi che ne

costituiscono la presunta naturalitd. Non ultimo il problema dello sguardo: la pass#&nale di un

oggetto dipende anche dal put®L YLVWD GHOOYRVVHUYDWRUH H GDO PRGR LQ FXI
scambio tra osservatore e guardato, tra soggetto e oggetto (Turco3)2005,

Se quindi Malefica vuole imporre superiorita e distacco da una parte, costringe anche
Stefano a sottolineare di fronte a tutta la corte la propria inferiorita nei suoi confronti.

Nel momento in cui lancia la maledizione, infatti, lui la supplica di avere pieta e lei,
approfittando di quella debolezza, lo obbligd implorarla ancoranchinandosi In

guesto modo, se anche non puo rimarginare la ferita per la violenza subita, pud
YHQGLFDUVL GHOOIYDJX]]JLQR VIUXWWDQGR LO VXR VWHVYV
debolezza (che in questo caso coincide con la naturale inerzia della neonata Aurora

unita alla mancanza di poteri di Stefano e, di conseguenza, alla sua incapacita di
GLIHQGHUVL GDJOL DWWDFFKL PDJLFL SHU LQILHULUH F
droga e il pugnale, per la donna €& la magia unita alla consapevolezza di come poterla

usare per danneggiare gli altri).

Successivamente risulta chiaro (grazie al rapporto con Aurora) come Malefica non sia
diventata realmente cattiva, sebbene il suo animo sia cambiato. Ella infatti non & piu
candidamente ingenua e aperta al mondo, bensi piu cauta ed astuta nel viverlo attraverso

le sue sfumature /Y DVSHWWR LQWHUHVVDQWH GL TXHVWD HYRO
GHOOD PHWDPRUIRVL XQLWH DOOYLPPHGHVLPD]JLRQH GH!

XOWLPD PD UHVWDYD SDUWH GL XQ FLFOR QDWXUPPHG LCPANDODPTH @ R/MHJ
seguita dalla rigenerazione» (Gimbutas, 2005, cit., 52).
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che, tradizionalmente, e dipinta come una delle classiche antagoniste. Anche in questo

caso, analogamente a quanto avviene con Ravenna, Malefica sviluppa il suo lato oscuro

a seguito di vicende che la giustificano. Lei si limiteeagire alla violenza subita (sin
GDOOYLQL]LR DG HVHPSLR XVD OD EUXWDOLWj] VROR S
GHOOMHVHUFLWR UHDOH

,O VXR DQLPR g FRVu S XU RanfokeHli ® geiQADrora, GaldlonddrirgbaH DO O
se stessa e la sua sete di vendetta scompare. Lo dimostra significativamente il fatto che

alla fine, pur avendo la possibilita di uccidere Stefano, lei decida di risparmiarlo
(sebbene poi lui muoia comunque, ma accidentalménte)

3.2.3 Alice H OD ULYHQGLFD]LRQH GHOOJLQGLSHQGHQ]D

La particolarita di questo testo audiovisivo risiede nel fatto che la storia di Alice non

viene re xinventata, bensi solo £ SURSRVWD GRSR WUHGLFL DQQL UL\
iniziale. La differenza fondamentale e che la protagonista non e pitu bambina, ragion per

FXL OH VXH 3IDQWDVLH" QRQ \abi) h&R iradeguate gevuné& HU D W H
giovane donna che sta per fare il suo ingresso in societa.

Questa nuova Alice (Mia Wasikowska) e pallida e distratta, infastidita dalla madre
assillante, in parte ancora sofferente per la perdita del padre Charles e, soprattutto,
DVVROXWDPHQWH L P Satteth@D hDriatiimdbio FaLsorpfesad LO fagazza

infatti si reca con la madre ad una festa che, anche se lei ancora non lo sa, & quella del

VXR ILGDQ]DPHQWR FRQ XQ JLRYDQH GHOOYDOWD VRFLHW
| dialoghi con alcuni personaggi femminili (quali la sorella e la futura suocera) mettono

subito FKLDUDPHQWH LQ OXFH OD S\aLiFdRrpRi JanDaméhfRalP LQLOH G
per una donna sono sposarsi, fintanto che e bella (e quindi pud permetterselo) e mettere

DO PRQGR GHJOL HUHGL 7XWWR FLz LQROWUH QRQ G
giacché é implicito che nel destino femminile siano queste le tappe fondaffentali

1% Riprendendo la dinamica dello stupro a danno di una donna indifesa, mat@me anche nella
EDWWDJOLD ILQDOH HPHUJDQR GHWWDJOL L QGWetRd khelle BraiveL. ,Q SULPI
nelle armature degli uomini): in alchimia infatti & rappresentativo del pianeta Marte cimglaimpaindi

ad una dimensione di aggressivita (poiché viene usato per fabbricare arwitjlgéad(intesa come forza

brutale). Non a caso, quindi, € il fattore che identifica il maschio e cio attraverso coomdgiatte, si

difende e aggredisce; in secondo luogo il fatto che Stefano si scagh ddatefica (quasi del tutto

LQGLIHVD SULPD FKH SRVVD ULDFTXLV Wmibl Am@aging debbradbddthe FRQ O D XV
impone la propria supremazia su un soggetto femminile isolato ei gilirdebole).

20 Un aspetto significativo & come questa logica che vincola il mondo femralnitatrimonio e alla

maternita sia interiorizzato ed imposto dalle donne stesse su altre donne. E la cenpégiotui

I fLPSRVL]LRQH PDVFKLOH FKH LPSHGLVFH DOQD GREQB O6EFBWIWMHV
(giacché non esiste possibilita di fuga) ed interiorizzata al punto di radicarsifandita e diventare una

forma di schiavitt che si autoalimenta. Basti pensare alle parole della sorella di Alicetreierai di

PHJOLR GL XQ /RUG 6WDL SHU FRPSLHUH YHQWIHDW YHPSWIHFHL RTOX M  UE
finire come la zia Imogene. E non vuoi essere un peso per tua madre;, Vadifbve Imogene
FRQVLGHUDWD OD WLSLFD 3]LWHOOD" RUPDL QRQ SLVYDBDHOMHGGDDELO
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Il fatto che Alice venganaturalmenteconsiderata una futura madre (in questo modo la

bellezza diventa funzionale al compito cui & predestinata) solleva questioni interessanti

e molto attuali. Il contrasto tra ci0 che la societa si aspetta da lei e cido che la ragazza
desidera per se stessa mette in luce come una donna, sebbene sia giovane ed attraente,

non debba necessariamente pensarsi nella medesima ottica. Al termine del film, infatti,

Alice sceglie di direzionare le proprie capacita (in primis la giovane eta, unita
DOOLQWUDSUHQGHQ]D H DOOD IUHVFKH]]ID PHQWDOH DC
VFKHPD VRFLDOH FKH SURSHQGH SHU -Ofade RixithédQH FOD\
della donna - individuo. E non perché la maternita in sé sia anomala ma perché, come
$OLFH VWHVVD VRVWLHQH 3QRQ g DQFRUD SURQWD’  SHU
scaturisce quindi un inaspettato ventaglio di possibilita che le permette di realizzarsi ben

oltre la propria fisicita socialmente predestinata. Che una dorsssessere madre non

implica che lodesideriné chedebbaesserlo, e il fatto di non desiderarlo non la pone

contro - natura, ma al contrario la rende naturalmente libera di decidere se e quando
realizzare questa possibilita (poiché di cio si tratta: di una possibilita da considerare, non

di un dovere da rispettare). Sotto questo aspetto Alice appare come un personaggio

molto moderno che rappresenta, nonostante la societa intorno a lei sia tanto ricostruita
quanto costrutaOD FRQGL]JLRQH LQ FXL XQD GRQQD SXz WURYDL
GfRJJL /D PDWHUQLW] H LO PDWULPRQLR VRQR SHUFHSL
come scelte personali ed &€ esemplificativo che la ragazza viva con una sorta di
LPEDUD]]R TXHVWR 3VRWWUDUVL" DJOL REEOLJKL VRFLDO
ne consegue alla fine & quella che le dimostra come la soggezione e il disagio altro non

siano che un modo in cui la pressione sociale viene interiorizzata dai soggetti,
impedendo loro di trovare se stessi e la liberta di pensiero oltre questa barriera.
7TXWWDYLD Gi@,dafragadzhleRinid Qel tutto impreparata alla situazione che

le si pone di fronte (aspetto sottolineato, ancora una volta, dgghrdi il suo
promessoVSRVR +DPLVK VYLQFKLQ De SHillsué Bguatds ISib) QuelloOD PDQF
dei numerosi invitati si rivolge ad Alice che quindi questi occhi li subisce. Riesce a
sostenerne il peso per brevissimi attimi fino a dover fuggire altrove, nel simbolico

mondo #altro specularé a quello reale).

Analogamente a quanto avviene nella sua prima avventura, anche in questo caso le
YLFHQGH GL 6RWWRPRQGR VRQR 3D CcomB@ridstirB gld iR~ ULV SH
solo fatto che, appena Alice vi giunge, si troveda in giu).

Ben presto, attraverso i personaggi che incontra nel suo percorso (come il segugio
Bayard e il Cappellaio Matto), Alice scopre di essere predestinata ad una grande
impresa nel giorn@ioiglorioso OfXFFLVRQH GHO &LFLDUR§H®D OD %H

mancanza di una presenza maschile nella sua vita (la donna parla da sola e le altie)ayelden
osservano con sprezzo e schégrno

21 Speculare perché Alice si ritrova a dover vivere una situazione simile a qim#i(si scopre infatti
costretta a fare qualcosa, come si vedra) e con personaggi che talvolta richijaelireali (la madre
del futuro sposo, la signora Ascot, ricorda la regina di Cuori cosi comaelgamelle ritornano con
Pinco Panco e Panco Pinco).
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di Cuori Iracebeth (Helena Bonham Carter) minaccia di distruggere Sottomondo e
chiunque si opporra a lei.

Tuttavia, nel corso del film, lei neghera di essguella Alice, ovvero colei che tutti

ricordano e che aspettavano per poter essere liberati, poiché di fatto la ragazza ha
rimosso quel suo primo viaggio. Cid crea un continoFDPELR GttaGHQWL W
personaggi che la riconoscono e altri che la dis - conoscono invece (per aver perso la

sua leggendarimoltositd, per cui alla fine e proprio Alice a dover capire chi € davvero

e quale sia la strada giusta da seguire. Significativo in questo senso € un breve dialogo

col segugio Bayard:

Bayard: Il giorno Gioiglorioso € alle porte. Devi prepararti per affrontare il Ciciarampa.

Alice: E da quando sono caduta in quella tana di coniglio che mi dicono cosaateeochi devo essere.
Mi hanno accorciata, allungata, ingrassata e perfino messa in una teiera. Sonocsisata di essere
Alice e di non essere Alice, ma questo €& il mio sogno, e ora decido io cheesucced

Bayard 0D VH RUD GLYHUJL GDO SHUFRUVR «

Alice: Lo scelgo io il percorso.

Questo percorso si delinea attraverso la presa di coscienza del personaggio che, oltre a
ricordare, capisceanche chi e e cosa si sente pronto a fare e lo strumento finale con cui
tutto cio viene sancito €, ancora una volta, la violenza.

22 E significativo che ad ogni dimensione alterata (in grande e in piccolo) si assabito diverso che

viene, di volta in volta, preparato su misura per la ragazza. Tuttavia reds8upuo dirsi mai veramente

definitivo a causa dei continui cambiamenti di Alice, prima troppo piccoladéfé$a e poi troppo grande

H 3YLVLELOH’

Ogni abito che indossa & prettamente femminile e pensato per metterne in risaltteléafopie gonne,

EXVWL VWUHWWL VSDOOH VFRSHUWH LO WXWWR GHPHRQWRD§R GL
accuratamente acconciata e che, dopo la caduta nel mddd@WUR VL VFLRJOLH ULPDQHQGR 33U
fine.

Gli unici indumenti che Alice indossa nelle sue dimensioni normali e ahechun valore particolare ai

ILQL GHOOD WUDPD H GHO PXWDPHQWR GHD SH|Jr BRLW DRGXRQ R \@ 1 DG
(prima e dopo il sogno H OTDUPDWXUD 6H LO SUL P&ladesSaHifdddnxdmRermmSiE RV LW D P H (
che gli conferisce caratteristiche principalmeasgetichee femminil), O § D&ligteUrbfunzione di una

battaglia contro un drago (per cui le sue caratteristiche dotipo pratico e maschile giacché il ruolo

che qui Alice ricopre non puo dirsi tipicamente riservato alle donne). Sidevhche «per mascolinita si

intende la sintesi di quei comportamenti che definiscono il modo di esseriai.uQuali sono questi

comportamenti? Questo dipende dai contesti storici e geografici, dall'idea che cidmscwtialla

mascolinitd e dell'essere uomini. Non esiste una definizione universale dell'essec, "modiversi

contesti storici e geografici le caratteristiche comunemente riconosciute al maschinopessere

ampiamente diversificate. Ad esempio, cid che si reputa normale pemum nell'inghilterra del 1601

pud non esserlo nella Nuova Guinea del XX secolo. Anche nella Londra displeake il modello di

mascolinita ritenuto ideale non € uguale per un commerciante o per un saddato,gontadino o per un

uomo di legge. Cio perché differenti forme di mascolinita coesistono allintér una determinata

societa in un determinato momento. Anche in un dato momento storicosociaedalimita si manifesta

comunqgue in varie forme (Eminaj 2012/2013, 12)», per cundschile GLYHQWD ©>«@ XQ VLVW
complesso entro il quale differenti sue "versioni" si contrastano, si allsamscludono l'un I'altra.

Intorno a che cosa deve intendersi per uomo, insomma si coagularitiicahéanze, gerarchie, perché

la mascolinita agisce come un codice che regola non solo la disuguaglianzaifiaeudonne, ma anche

la configurazione del potere allinterno del genere maschile. E anche quesiianasaiazione di come,

lungi dall'essere strettamente vincolata alle fondamenta biologiche della specie, la mascolingda co

femminilita - sia un prodotto culturale: in quanto tale, conosce evoluzioni, toefliiegoziazioni»

(Bellassai, 2004, 28).
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Nel corso del film, Alice conosce le due sorelle che detengono il potere del regno: la

buona e candida regina Bianca (Anne Hathaway) Mirana, ovvero la donna allo stadio

ddiD JHQWLOH]]D H K tOW@@l§ re@ioaRos8) [rBcebeth, che rappresenta

invece la violenza interiorizzata e il compiacimento del male. Se inizialmente sembrera
LOQWLPRULWD GD TXHVW{XOWLPD HG LQRUULdebxD DOOD \
come forma direazionea quanto le accade intornoG{DOWUR prEedestintaOHL q
DOOYXFFLVLRQH GHO &LFLDUDPSD R WXWWL L VXRL DPLFL
regina di Cuori), alla fine capira non solo chbeve farlo ma anche che, avendo

raggiunto la consapevolezza che primankncavapuo perché e pronta quel tipo di

azione necessaria. La dinamica con cui il popolo di Sottomondo le richiede di assere |

sua paladina é la medesima di qugtaposta il giorno del matrimonio: la platea e

rivolta alla protagonista che, ancora una volta, subisce gli sguardi e non riesce a
reggerli.

Tuttavia, a differenza del matrimonio che e una condizione cui la societa vuole
sottoporla per omologarla alle altre donne a prescindere da cio che lei € o desidera per

se stessa, questa € invece una prova che deve scegliere di affrontare poiché é cio che le
permettera di realizzare in autonomia quel che altrimenti le sarebbe negato.

Alice, ritrovata cosi se stessa e piu consapevole delle proprie capacita, decide infine di
VFHQGHUH LQ FDPSR YHVWHQGR OYfDUPDWXUD &RPH KR I
FRPH GL YROWD LQ YROWD YHQJDQR UHDOL]]DONL DELWL
piccola e poi troppo grande, ora e significativo che la ragazza sia delle sue normali
GLPHQVLRQL D YHVWLUH QRQ SLe XQ DELWR PD XQTDUPD\
FRPH TXHOOD GHOOfXFFLGHUH XQ PRVWUR 4XHVWL HOHI
fosse predestinata a quel momento (inteso, quindi, come rituale di passaggio) e di come

il cambio di abiti sottolinei questa transizione. De Beauvoir scrive:

Dal momento in cui cessa di essere una parassita, il sistema fondato sullaesdardia crolla; tra lei e
OfXQLYHUVR QRQ FTqg SLe ELV Ra Qd&ed@ibneXde Xd3s& $ulld ddmh DAASRIE bta

QHO IDWWR FKH QRQ OH g FRQVHQWLWR |IDUWHQX HRNMHN FD GEIR DN HWLV
DWWUDYHUVR LO QDUFLVLVPR OYDPRUH OD WHDON\MERQGEUIS]IIRGXWWU
progetti si afferma concretamente come soggetto.

>« @

/ITXRPR QRQ KD TXDVL QHVVXQD SUHRFFXRSIRLPCGHVWR DO ®XR/ XB WW I
QRQ FYqg ELVRIJQR FKH VLD ULFHUFDWR TXDV@sSyfoQ@rdtBndebHe ¥¢H GHOOD
ne prenda cura da solo: qualche donna volenterosa o pagata lo libera daenssto.d_a donna invece

sa che chi la guarda non prescinde dal suo aspetto esteriore: € giudicata, rispettata, desierasta ihttr

suo abito. OrigRDULDPHQWH L VXRL YHVWLWL VRQR VWDWL WDWOVYWISSRVW
fragili: le calze si strappano, i tacchi si rovinano, le camicette e i vestiti chiarirsaspoi pieghettati si

sgualcisRQR >« @ 'H % HBX-Y/BO.U FLW

Nel momento in cui il Ciciarampa muore, la guerra cessa e tutti depongono le armi

(nessuno infatti vuole cedere alla violenza ingiustificata, perpetrandola oltre il
necessario).
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Il Cappellaio (Johnny Depp) chiede ad Alice di rimanere, ma lei decide di tornare a casa

perché ormai & pronta per farlo (affrontando quelle che prima le sembravano ostacoli
insormontabili).

Gli invitati alla festa son rimasti li dove Alice (e lo spettatore) li aveva lasciati, ancora

attoniti per la sua fuga improvvisa La ragazza ha adesso la voce peolgersi

chiaramente a tutti coloro che prima avevano parlato (e deciso) per lei. Cosi dice ad
+DPLVK FKH ©QRQ VHL OfXRPR JLXVWR SHU PH2 DOOD VR
vita e decido io ® VD IDUQH2 DOOD LD ,PRIJHQH FKH ©QRQ F1fq
parlare con qualcuno di queste illusioni» e alla madre di «non temere, trovero il modo di

rendere utile la mia vita». Solo alla fine si rivolge al signor Ascot, vecchio collaboratore

di suo padre, dicendo che devono «discutere di affari». Cosi i due vengono inquadrati
QHOOR VWXGLR GHOOTXRPR H TXL FRQ XQD FDUWLQD GL
progetti mercantili del padre, tuttavia superandoli: propone infatti al signor Ascot di
VSLQJHUVL YHUVR OD &LQD GLYHQHQGR L VXRL SULPL S
SDUROH ULVSRQGH ©6H PH OR DYHVVH GHWWR TXDOFXQ
UDJLRQH" OD TXHVWR q XQ VIJXDUGR FKH KRradpiy YLVWR 9
PLD QXRUD IRUVH SRWUHVWL YDOXWDUH GL GLYHQWDUH
La violenza (seppur simbolicc© {DPELJXLWj WUD VRJQR H UHDOW]j ULPI
e arrivata come ultima istanza, ancora una volta in quaanionead una serie di

vicissitudini e dopo esser stata a lungo evitata.

33 /YfLQGHEROLPHQWR GHO PDVFKLR

Un aspetto che si nota ponendo a confronto i testi scritti del XIX secolo e quelli a noi
contemporanei € che, nonostante le figure femminili siano emerse con forza a
rivendicare la propria liberta affermandosi (nel bene e nel male), non si siano comunque
venuti a creare degli equilibri col mondo maschile.

Ritengo infatti che i modelli che vengono presentati siano stati indeboliti, se non
addirittura peggiorati e mortificati rispetto a quelli femminili.

2 In questo momento si puo notare come le gemelle, che hanno a loro tesltaizzato un certo tipo di

logica maschilista fino a diventare esse stesse rivali del proprio sesso, coranterfliga di Alice
GHILQHQGROD XQ :DWWDFFR GL QHUYL" 6L WUDWWDBEGBd XQ SURE
precedente, quando si diceva che «le donne hanno in generale nervi piu moldi,inandaginazione &

pill viva, pill esaltata. E piu facile colpirla, metterla in movimento. Questaegnawtdilita di nerviche da

loro sensi piu delicati e squisit OH UHQGH SLe VXVFHWWLELOL DOOH LPSUHVVLRC(
GRQQH VRQR VLPLOL D FRUGH VRQRUH SHU IHENM\WDPHQWH W KWKV i GOH
immediatamente entrano in risonanza» (Mesmer, 1766, in Tortarolo, 2889 234). La sventura delle

GRQQH VDUHEEH TXLQGL OHJDWD DOOYJORUJDQL]PDHLRQW UHWDRPGIRINHA
complessa, contorta, insieme ingenua e scaltrita. In quanto dipende dabrpooche la destina alla

maternita, la donna €& vittima non solo del trascorrere inesorabile del tempog¢cimeadan dolori e dei

SHULFROL FKH DFFRPSDJQDQR QHFHVVDULDPHQWH LO SDUWR H
DOOYLPPDJLQD]LRQH LO VRJQR GHOOD IHOLFLWem¥.LLelto@eD VXOOD |
FRVWLWXLVFRQR XQ OHJDPH FRQ OD QDWXUD 3:WRER i HYRMD W B OYOHU
spirito» (ivi, p. 240).
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Accade infatti inBiancaneveil UH YLHQH XFFLVRIndp® & $0l@Quijd R LO 3
compars¥ H LO &DFFLDWRUH QHOOD VXD FRPSOHVVLW]| q
irascibile ed emotivamente instabile (instabilita causata dalla perdita della moglie e poi,
ancora, dalla presunta morte di Biancaneve). Egli ritrova una motivazione di vita solo
nel momento in cui decide di voler seguire la protagonista (riconosciuta come nuova
sovrana e donna amata). Ricordiamo anche Phil, il fratello della regina Ravenna, che
emerge subito per la sua debolezza rispetto alla donna: egli & infatti privo di poteri e si
limita a comandare il suo esercito. E il primo spettatore della vanitosa regina che di
frontealu. VL VYHVWH PHWWHQGR LQ OXFH XQ UDSSRUWR
sulla paura), si confida e si specchia esigendo di primeggiare nella centralita
GHOOYLPPDJLQH 3KLO LQ TXDQWR VSHWWDWRUH ULPDC
schiaffeggid) OR FRQ YLROHQ]D GXUDQWH XQ DWWDFFR GYfLUD
propria repressione, dimostra di essere insanamente attratto da Biancaneve (di cui, ad un
certo punto, vorrebbe abusare) che vede come oggetto privato di Ravenna («Ti vuole
tutta SHU Vg2 OH GLFH FRQ FXL 3JLRFDUH™ GL QDDVWIFRVWR S
sorella.
In Maleficentil re Stefano € prima un traditore abusante, poi un folle violento (in
maniera oltretutto ingiustificat&) mentre il principe Filippo risulta una giovane
comparsa priva di effettivo significato (anzi, serve a dimostrare che il bacio del vero
amore non funziona affatto come si pensava. Non essendo dato con sentimento, giacché
i due giovani si sono incontrati solo una volta e quindi non hanno avuto tempo né modo
di approfondire la propria conoscenza, non sortisce alcun effetto magico).
Significativamente il vero amore che ridesta Aurora € quello materno di Malefica che,
affezionatasi alla fanciulla e provando un profondo senso di colpa per essersi accanita
ingiustamente su di lei per vendicarsi di Stefano, cosi la libera dalla maledizione
(dimostrandoFKH LO YHUR DPRUH QRQ VROR HVLVWH PD QRQ
quello erotico ed eterosessuale tra un uomo e una donna).
In Alice gli unici uomini di spessore sono il padre (che mubr® O 1) le@ Chpdellaio

FKH ULPDQH XQ SHUVRQDJJLR VXL JHQHULV SHU QRQ G
della ragazza ,Q RJQL FDVR LO ORUR UDSSRUWR SHU TXDQV
reciproco, non si sviluppa mai veramente in maniera adltd)re di Cuori muore
ancor prima di poter essere presenta®@HFDSLWDWR GDOOD UHJLQD SHUF
O DV F,LiDfaMte Tlosovic Stayne € un uomo violento e manipolatore che trama da

24 Tale per cui Biancaneve salira al trono da sola. E un aspetto significativcosssigiera che tra i due ci
sono dei trascorsi (e forse una qualche attrazione che continua a legarli), eppatenibnio e la
possibilith di regnare insieme non vengono mai presi in considerazione.

25 Egli infatti non uccide Malefica e nel momento in cui lei maledice la figlia Auroraelcade in una
spirale di pazzia e violenza. Custodisce in una stanza, chiuse in una teteodlevali della fata che,
essendo magiche, si muovono tentando di liberarsi e suscitando in lohgwofurbamento. Stefano
arrivera a convincersi che sia lei la causa di tutti i mali (e rimuovendo coshebes, € stato proprio lui
ad innescare la violenza).

26 La decisione di Alice di tornare nel mondo reale per affrontare le sue respoasalpiiire diventa
quindi significativa. || Cappellaio non rappresenta a prescindere una realizzaziettigaaffer lei, cosi
come quel mondo onirico non puo rimanere la sua sede definitiva.
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principio alle spalle di Iracebeth ed Hamish, reale e potenziale marito, & chiaramente
caricaturale e in ogni caso inadatto ad Alice e alla sua mentalita indipendente e
progressista.

Cosa suggeriscono allo spettatore questi modelli?

La donna per emergere aLVRJQR FKH OTXRPR VL HFOLVVL" 3HU TXI
oltre lo stereotipo femminile, a cio in realta si aggiunge anche quello mashaile
altrettanto complesso, per cui il problema si articola su un doppio livello.

Per quanto in superficie alcuni aspetti siano certamente cambiati, in profondita sono
rimasti. Permane infatti il binomio maschikefemminile, laddove entrambi possono
essere carnefici o vittime. E se anche talvolta vengono inserite delle sfumature a questi
assoluti, la realta rimane sempre piuttosto rigida.

4. &RVTq :PDVFKLR" H FRVD 3IHPPLQD""

/IR VFRSR SUHOLPLQDUH GL TXHVWR ODYRUR HUD GL GH
IHPPLQLOH DOOJLQWHUQR G H O O DsthilB)Fnia infcBroldsiod® WD P H Q \
€ emersa una condizione piu complessa.

Ritengo che la figura femminile possa dirsi sia modificata sia mantenuta uguale a se

stessa sia evoluta, in una fusione che ha comunque inciso sullo spessore dei personaggi.

In primo luogo €& avvenuto un cambiamento, poiché risulta evidente come le
protagoniste dei film differiscano da quelle delle versioni letterarie dei fratelli Grimm e

di Carroll. Non si tratta infatti piu di fanciulle perlopagerbe, bensi di personaggi con

una coscienza e delle problematiche legate al proprio essere e al contesto circostante.
Biancaneve, GDOOfLQL]JLR DOOD ILQH GHO ILOP VL HYROYH SI
sprovveduta che, nonostante le raccomandazioni dei nani, apre ripetutamente la porta

alla matrigna travestita cedendo cosi alla vanita, bensi giovane donna che intraprende un
percorso formativo volto alla conquista di se stessa e del proprio trono; Malefica € una

donna adulta che metabolizza una grave violenza subita, approfondendo cosi il tema

della vendetta (prima priva di fondamenta, poiché la motivazione del mancato invito

non giustificava una reazione cosi severa) ed intraprendBr@d-KfHVVD XQ SHUFRU\
OH SHUPHWWH GL DQGDUH ROWUH LO GRORUH SHU ULWUF
ingenuita di un tempo); infine Alice, che da adolescente confusa (e bambina sognatrice

in Carroll) diventa una donna combattiva e consapevole di cosa desideri o meno dalla

vita, al punto di trasgredire le regole della societa.

In secondo luogo, sotto certi aspetti le donne sono rimaste uguali a se stesse. Per quanto
VLDQR FRQVDSHYROL H VL HYROYDQR QHO FRUVR GHOO
VHPSUH FRQWHVWXDOL]]DWD /IfXRPR ULPDQH QDWXUDOP
male), senza che vi sia la necessita di approfondirne le ragioni. Per la donna emerge
LQYHFH LO ELVRJQR GL UDFFRQWDUH R SHUORPHQR VXJ.
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portata a prendere determinate decisioni. Cid sembra avvenire, come in precedenza
sottolineato, per contestualizzare e (in qualche modo) giustificare le azioni femminili,
DQFKH H VRSUDWWXWWR TXDQGR VRQR YLROHQWH ©6H O
GRQQD q WUDGL]J]LRQDOPHQWH SDVVLYD SHU FXL LO FDPE
una storia di difficolta e abusi, quasi a suggerire che se una donna diventa violenta e
perché é stata costretta suo malgrado dalle circostanze, sebbene la sua natura sia di per

sé buona e pacifica. Accade con la malvagia Ravenna, costretta a diventare schiava

della bellezza per potersi difendere in un mondo di uomini che la bellezza la impongono

come forma di potere; accade con Biancaneve, pura e devota, ma costretta ad uccidere
5DYHQQD SHU SRWHU ULVWDELOLUH OYfRUGLQH GHOOD ¢
privata delle sue ali, che per vendicare iU LELOH DEXVR VXELWR H VRSL
tradito, risponde alla violenza con la violenza contro il folle Stefano; accade ad Alice

FKH VHEEHQH LQ XQ PRQGR GL IDQWDVLD DSSUHQGH
diventare adulti e superare certe paureDPWLOL g GL DEEDWWHUOH 3XFFI
brutalita che la ragazza cerca di evitare fino alla fine. Accade, ancora, duetracke

GLHWUR DG XQYLVWHULFD EUXWDOLWj QDVFRQGH XQ WU|
famiglia. Tutte loro, spinte al limite, reagiscono di conseguenza alle azioni degli altri.
Superato il pericolo, tornano donne integre e pacifiche (ad eccezione di Ravenna ed
Iracebeth, che sono perlopiu antagoniste). Esse sono naturalmente ricettive e sensibili,

per cui violente lo diventano. Inoltre, in questa loro lotta, spesso le protagoniste sono
DFFRPXQDWH GD XQ DOWUR DVSHWWR 3FODVVLFR® OD YH
in se stesse. Biancaneve non concretizza la sua attrazione né nei confronti del
Cacciatore néverso il Principe (sebbene sia lei a baciarlo); Malefica, tradito il suo

amore (ancora comunque acerbo) da un uomo, lo ritrova nella forma materna; Alice
ULILXWD HVSOLFLWDPHQWH LO PDWULPRQLR H OD PDWH
destinato ma che lei non desidera. In questo senso, quindi, si pud parlare davvero di
cambiamento o si tratta solo di uno stereotipo modificato in superficie ma rimasto

uguale a se stesso in profondita?

Infine si tratta di ruoli che in parte si sono effettivamente evoluti. E un dettaglio che ho

notato tra le fila della complessita dei personaggi: a differenza di quanto accadeva nei
UDFFRQWL WUDGL]JLRQDOL OH GRQQH QRQ DWWHQGRQR
GHOOD VSLUDOH GL YLROHQ]D ®EXldrolaint@htates B eh®leGDOOTH
donne non sono piu inermi e passive e non necessitano piu di un uomo né per
caratterizzarsi né per trovare il proprio ruolo nel mondo. Ravenna, comprendendo
SURSULR TXHVWR DVSHWWR GHO O 1D WtshiiseeDle pdoopfie¢d HVD G L
regole anticipando le mosse del maschio (vissuto da lei come avversario): in questo

modo, infatti, abbatte il potere virile e rimane regina da sola. Altrettanto fara
Biancaneve, in un certo senso: pur essendo circondata da uomini che la amano e la
VHIXRQR DOOD ILQH VDOH DO WURQR GD VROD LQ TX
matrimonio, di cui la stessa Ravenna si era servita). Malefica architetta in autonomia un

piano nel tentativo di vendicarsi e di salvarsi dalla disperazione e compie poi il suo
SHUFRUVR GL UHGHQ]JLRQH JUD]LH DG XQYDOWUD GRQQ
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(letteralmente) da chi vorrebbe prenderla e trova da sé il modo di salvarsi in aufonomia
secondo i propri tempi e modalita.
Lo stereotipo femminile € sicuramente diverso da quello del passato, ma non del tutto;
inoltre, sempre di stereotipo si parla (non solo femminile, ma anche maschile), per cui i
ruoli mantengono una certa qual rigidita. Complice il contesto della fiaba, che necessita
di simboli immediati (si potrebbe dire archetipi) e comprensibili a tutti a livello
profondo, certi confini non sono ancora stati abbattuti. Alcuni luoghi comuni,
LGHQWLILFDELOL QHO JXVWR GHOOR VJXDUGR SHU HVHP
forme e in tutto cid che tradizionalmente identifica una donna, permangono.
6LFXUDPHQWH LQFRUDJJLD FKH XQTfHYROX]JLRQH VLD UL\
VWHUHRWLSL VLDQR DQFRUD IRUWL LQ VH VWHVVL H UDGI
Basti pensare al fatto che il ruolo femmi® H SRVVD GLUVL GLYHUVR GI
precedenza poiché ad esso sono state applicate dinarfmasehili” (si vedano le
ULIOHVVLRQL IDWWH VXOOYDUPDWXUD GL $OLFH VXOOD
DYYHUVDUL FRQ FDOFL 6 a8codmQdu dhReertd/ o3l lviblén@d. é
imposizione tipicamente maschili metabolizzate dalla donna per essere applicate su altre
donne). Giacché lo stereotipo e frutto di una serie di condizioni (sociali, politiche e
culturali), diventa quasi paradossale dire che una donna si € evoluta applicando su di sé
dinamiche maschili, perché cid suggerisce come 1) i ruoli di per sé siano ancora
IRUWHPHQWH GLVWLQWL SRLFKp TXHVWD GLIIHUHQ]D WU
GDOOTDOWUD ULVXD \wbbe $ix LddNRa, iHef pGdisQalbiere, a dover
assimilare caratterisiche bOWUH H VRSUDWWXWWR PDVFKLOL ,O
LOQOWHUORFXWRUH LQ XQ GLDORJR HVFOXVLYR D GXH" (G «
libera?
In sostanza: per 8HUH HPDQFLSDWD SHU HYROYHUVL GDYYHL
LGHDOPHQWH SLe 3 XRPR™ SXU ULPDQHQGR VH VWHVVD"
AXHVWIDQDOLVL KD VLFXUDPHQWH ali2NdeNd®neOxdikdd VX DO
problematiciDOWUL $OOTLQL]JLR SDUHYD zbwdli@ H@iszibnF KH WUD
cinematografiche vi fossero grandi salti di qualita in campo di emancipazione
femminile, poi € progressivamente emerso che non necessariamente € cosi, soprattutto
per due motivi: in primo luogo perché, come gia sottolineato, uno stereotipo non puo
morire se ci si limita a rivisitarlo in superficie. Nonostante si tratti di protagoniste
battagliere e complesse, sono tutte belle donne (coincidenze?) che anche nella difficolta
mantengono sempre un inusuale fascino (cosa che non sempre si pud dire dei
protagonisti maschili), come se la bellezza fosse un veicolo necessario per proporre e
magnificare tutto il resto (soprattutto la difficolta). Non importa cosa succeda, conta
solo che si tratta di donne sempre ed immancabilmente di fascino e mai davvero segnate
QRQ D FDVR OfXQLFD DG HVVHUOR DG XQ FHUWR SXQ\
decadenza ed infamia € la vecchiaia, vista come una maledizione da evitare a qualunque
costo).
In secondo luogo, come detto in precedenza, € emersa la problematica del
SSHIJJLRUDPHQWR”™ PDVFKLOH LQ QRPH GL XQD PDJJLRUH

39



Cio ha inevitabilmente creato uno altro sbilanciamento, laddove in apparenza sembrava
che i vari ruoli si fossero compensati, xiequilibrandosi e permettendo ad ognuno, a
SUHVFLQGHUH GDO VHVVR GL HVSULPHUH IRU]JH H IUDJLO
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Appendice - PrimaedopdFRPTqg FDPELDWD OfLPPDJLQH QHO

™ Biancaneve

Franz JittnerSnow White1905.

Rupert Sander&iancaneve e il Cacciatoy@012.

Si nota chiaramente la differenza generale data dal grande salto temporale chle separa

due immagini. Per quanto riguarda le rappresentazioni passate di Biancaneve, ve ne

sono molte e di diversi tipi. Cio che sicuramente spicca € come la fanciulla venga
sempre ritratta nei due luoghi che caratterizzano sia lei che la fiaba: il bosco e la casa.

/I fTHVSUHVVLYLWj GHO SHUVRQDJJLR SDVVD GDO OLHYH VW
che si puo osservare appunto nella prima immagine. Per quanto sulla destra si scorga la
SRUWD GTLQJUH ¥Vvielle\war@d{ (hGtenB © tocalizzata su Biancaneve

FKH FRQYHUVD FRQ DOFXQL QDQL WXWWL ULYROWL D Ol
potrebbe dire che sembrino quamtcerchiarla, bloccanddH OD YLD GYXVFLWD
OfHVWHUQR GRYH ROWUHWXWWR FL VRQR DOWUL WI
OTDVVRFLD]L Ba&eH cli2 R€i@lihea cio che il luogo riflette e rappresenta al
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contempo rispetto alla protagonista, essendo un ambiente chiuso, intimo e sicuro
DOOYLQWHUQR GHO TXDOH GabcauSaQuEllaxptesebzagde R#l X VD~ D

davanti e intorno a lei). Questo clima casalingo si riflette anche negli indumenti: se nella

versione Disney indossava infatti abiti piu consoni al suo rango di principessa (e che

meglio riflettevano la caratterizzazione del personaggio a livello cromatico), qui invece

essi sono estremamente semplici (potremmo dire qdascasae non certo da

nobildonna, non essendo particolarmente eleganti o elaboffiX QLFR FRORUH FKH

SXz UDSSUHVHQWDUH g LO ELDQFR GHO FDQGRUH H GHC

lunghi capelli neri. Il suo corpo sottile, ancora fanciullesco, sembra scomparireasotto |

tunica che le copre, oltre le gambe, anche le braccia e il petto, proponendo quindi un

SHUVRQDJJLR GDOOYDVSHWWR TXDVL PRQDFDOH

Se la prima immagine appare perlopiu piatta nel suo essere frontale e semplice nelle

forme, la seconda offre altri spunti di riflessione.

Intanto a livello topologico cambia la direzione da cui Biancaneve viene osservata: non

SL IURQWDOPHQWH FRPH XQD VHPSOLFH DWWULFH VXOC

stormo di corvi. Cosa ancora piu significativa € che lei non si lascia piu semplicemente

ed amabilmente contemplare, bensi ricambia lo sguardo affrontandolo. Per farlo i suoi

indumenti vengono qui cambiati e tramutati in armatura, con tanto di spada e scudo; i

capelli, per quanto sempre lunghi, non sono piu lasciati sciolti, ma al contrario raccolti

per rendere piu agevoli i movimenti. lcrdWLVPR GHOOYLP P& guapthh VRWWRC

riguarda la semiotica del coore OD ORWWD WUD LO EHQH H LO PDO

VLPEROLFD GHO ELDQFR FRQ OTXQR H GHO QHUR FRQ OfD

Da bambine ingenue a giovani guerriere.

™  Grimilde / Ravenna

Cambiano le principesse, cambiano anche le matrigne cattive.

3HU ULPDQHUH VX VWHVVR DXWRUH H SHULRGR KR VHO
WUDWWD G DBaacfineGle] IR H GL

Essendo la vanita la caratteristica principale del perBoJJLR OfDWWHQ]JLRQH q V
DOOYDPSLD JRQQD GHOOYDELWR ULFFDPHQWH DGRUQDW
H Of{RUR HVDOWDQR OH FDUDWWHULVWLFKH GL SDVVLEFK
presenza della corona sul capo della donna). Questo aspetto e sottolineato anche a
livello topologico, poiché per quanto la matrigna sia posta al centro, il suo volto riflesso

e lo specchio risultano piuttosto decentrati (in alto a sinistra) rispetto alla manica
GHOOYDELWR H DOOD JRQQD FKH LQ SURSRU]JLRQH RFFXSES
VWDQ]D VRWWROLQHD OfDQLPD HGRQLVWLFD GHOOD PD
FRPRGLWj) DOOYLQWHUQR GL XQ OXRJR FKH SDUH PROWR
anche la pelliccia in basso a sinistra, che rappresenta il dominio della Cultura sulla
NDWXUD GHOOD PRUWH LQ TXHVWR FDVR GHOOYfDQLPD
spontanea, come appunto quella degli animali e della natura stessa).
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Franz JittnerSnow White1905.

Rupert Sander&iancaneve e il Cacciatoye2012.

Tali aspetti vengono ripresi ed amplificati nella Ravenna del film. In questo caso,

insieme agli abiti, agli accessori e alle ambientazioni, a sottolineare il senso di potere e

GL YDQLW,| Gld@mbHe I&GHeEhD chel non solo € molto piu grande, ma ha

anche la facolta di assumere sembianze antropomorfe (esso € inoltre dorato, a suggerire
FRVu OfLGHD GL OXVVR H ULFFKH]ID $ OLYHOOR WRSRO
di per sé particdd UPHQWH UDIILQDWL PD DQJL FRPH ULIOHWW
personaggio. Lungo le pareti interne del castello cominciano a crescere grovigli di radici

che conferiscono alle stanze di Ravenna un aspetto torvo e sinistro, come si trattasse di

una caverna. Al centro di essa sono posti la donna e il suo strumento magico, quasi
SLQFRUQLFLDWL® GDO IXRFR FKH FRVu OL HYLGHQ]LD DC
importanza.
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™ Malefica, la tredicesima fata

Come sottolineato in precedenza, nel raccontBatiaspinde fate buone sono dodici,
mentre la tredicesima diviene cattiva a causa del mancato invito ad una festa. Cio le
conferisce automaticamente un aspetto terrificante, da fattucchiera, che riflette la sua
PHQWH PDOYDJLD 4XHVWLPPDJLQH VXJJHULVFH EHQH
scorgono i sovrani e parte degli invitati (vestiti di abiti eleganti e dalle tinte accese), in
primo piano la fata é resa al pari di una vecchia strega, con tanto di bastone magico
minacciosamente proteso verso la culla, espressione arcigna ed abiti logori dalle tinte
opache (aspetto che evidenzia ancora una volta lo scontro cromatico e semi - simbolico
tra colori chiari/ buoni e cupi /cattivi). La sua posizione sottolinea sia il protagonismo
della fata, sia il suo essere tenuta in disparte dal gruppo (da cui lei e isolata). La
malvagita si riflette in generale a livello fisico attraverso la donna allo stadio della

vecchiaia percepita, in questo caso, come aridita

e cattiveria a prescindere.

La modernita comporta tuttavia un rinnovamento
per la fata, che acquista nel 2014 le sembianze
accattivanti di Angelina Jolie.
PerTXDQWR VLD LQQRYDWLYD H LQWEH
approfondire un personaggitradizionalmente
antagonista per proporlc
come soggetto con una storia
e delle motivazioni alle spalle, il modo in cui la
donna viene presentata rimane piuttosto
standardizzato.
Le corna, i
rivestimenti neri
e gli occhi verdi
Edmund DulacThe Sleeping rimandano,
Beauty and other tale$910. cromaticamente
parlando, ad una caratterizzazione negativa (il male, il
YHQHILFR OfLQJDQQHYROH PD OYHVSUHVVLRQH JHQH
VXJIJHULVFH TXDOFRV{DOWUR *OL RFFKL GLVFKLXVL OH
rosse: la Malefica del poster € ammiccante. La
posizione centrale e il modo in cui si rivolge
direttamente allo spettatore fanno intuire che in lei ci
sia qualcosa di sensuale riconducibile, probabilmente,
sia alla tensione tra lei e il protagonista maschile
(almeno finchecOXL QRQ LPSD]]JLVFH VLD DOOYDWWULFH VFHOW|
per il ruolo, che propone una versione inedita di donna
+ fata + femme fatale con una psicologia complesRobert Strombergylaleficent 2014.
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YHLFRODWD GD XQ DVSHWWR VHGXFHQWH 'DWR OYHSLO
prescindere dalle preVVH H GDOOYDVSHWWR HVWHWLFR OD EHO
VHPSOLFHPHQWH XQ PRGR GL VIUXWWDUH OfDVSHWWR GL

™  Alice nel Paese delle Meraviglie

Come gia detto in precedenza, Alice rappresenta un personaggio piuttosto sui generis
rispetto alle sue contemporanee letterarie: di bambine cosi curiose e fantasiose da
intraprendere un viaggio simile in autonomia ve ne sono poche. Le immagini proposte
da Carroll sono di vario tipo, ognuna delle
guali mostra la bambina in situazioni quanto
PDL FXULRVH +R VFHOWR TXHVW
particolare, tuttavia, perché permette di
sottolineare un aspetto della storia: il punto di
vista. Per quanto Alice sia sempre attiva e
protagonista delle circostanze che Ila
coinvolgono, talvolta si trova comunque ad
essere una spettatrice curiosa degli eventi.
Uno di questi € certamente rappresentato
GDOOYLQFRQWUR FRQ OR 6WUHJDV
VYHODQGRVL XQ SRY DOOD YROWCL
VXR JKLJQR 4200Ae/ Wrfd Qo X VW UD
doppio spettatore: quello interno & Alice che
osserva e viene osservata a sua volta; quello
HVWHUQR g FROXL FKH JXDUGD O
EDPELQD GL VSDOOH H KD XQD YLV

Lewis Carroll,Alice in Wonderland 1865. A livello topologico é significativo che lei si
trovi in un bosco, tradizionale luogo di rito come anche di
perdizione TXHVWILQWHUSUHWDI]LRQH SXz

seconda del punto di vista che si decide di adottare) e che sia posizionata in basso
rispetto allo Stregatto. In un mondo al contrario la ragione rimane a terra ad osservare
stupita, qui piccola e in paziente attesa di capire cosa stia accadendo, mentre la follia
assume le forme piu svariate agendo liberamente tra colori e giochi di parole.

/IT$OLFH GL 7LP % XUWRQ g RUPDL XQD franRele@idavécs RQQD T
del mondo.

E LQWHUHVVDQWH FKH OYLPPDJLQH GL &DUUROO YHQJD
anche se con una fondamentale differenza: Alice restituisce lo sguardo.
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La ragazza € posta al centro, con intorno alcuni oggstthbolo della storia (la tazzina

H OH VHUUDWXUH H GRPLQD OYDWWHQ]LRQH
GHOOYRVVHUYDWRUH VLIQLILFDWLYDPHQWH
nonostante le tinte piuttosto cupe che

ULPDQGDQR DOOTYDWPRVIHUD GL 6RWWRPRQGR OHL
e illuminata in volto, cosi come il suo abito,

piu chiaro dello sfondo, spicca su di esso).

Tutto, a livello topologico e cromatico,

rimanda a lei che, nonostante sia di

dimensioni ridotte (come suggerisce il fatto

che si trovi in un piattino da te), ricambia lo

VIXDUGR GHOOYRVVHUYDWRUH LQ PRGR GLUHWWR H
sicuro. Sembra anzi volerlo condurre oltre

quelle tinte cupe e quelle serrature, come

fosse conscia dei segreti nascosti dietro di

esse.

Tim Burton Alice in Wonderland2010.

SUREDELOPHQWH FLz FKH DFFRPXQD WXWWH ORUR D OLY
non piu solo ricevuto (per non dire subito) ma anche e soprattutto restituito, a
dimostrazione che (nonostante certi espedienti utilizzati ancora piuttosto disctsibili
vedaOfHVSUHVVLRQH GL ODOHILFD SHU HVHPSLR OD GRQQ
cui compiacersi, ma € un soggetto che a sua volta osserva. E che puo finalmente
rispondere.
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Abstract

How has the image of the woman changed over time? Can we say that certain "old"
stereotypes have lapsed?

,Q WKLV DQ@DO\VLV ,fYH UHIOHFWHG DERXWh WKH
cinematographic revisitations and the corresponding written texts in the field of the
fantastic genre, to understand if and how the female image (and not only) has changed
from a century to another (in this case between the 19th and the 21st century).

The research has developed through the semiotic and gender studies, in order to analyze
the diversities and the characteristics of the various texts observed (written and
audiovisual) and to realize how the idea of feminine is changed and, maybe, evolved,
proposing new type of characters (and also a new and complex dialogue with the
masculine counterpart).

It emerges, indeed, the necessity to reflect on these stereotypes, on the modalities of
development over time and on the difficulty that still today, despite certain changes,
remains in thinking them (and thinking differently).

Because, in the end, what does it memte andfemal® What makes us who we are?

Keywords: stereotypes, female, tales, semiotics, gender studies

Parole chiave: stereotipi, femminile, fiabe, semiotica, studi di genere
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